A integracdo voz e violdo na cancédo Passarinho (Joyce Moreno e Mario
Quintana)

MODALIDADE: COMUNICAQAO
SUBAREA: Msica popular
Ana Lis de Nobrega Marum

Universidade Estadual de Campinas
analismusica@gmail.com

Regina Machado
Universidade Estadual de Campinas
reginama@unicamp.br

Resumo. Este trabalho apresenta uma analise da integracdo voz e violdo na cangdo
Passarinho de Joyce Moreno e Mario Quintana. Partindo da perspectiva do sentido e
utilizando como métodos de analise a Semidtica da Canc¢éo (Luiz Tatit), 0 modelo analitico
da Semidtica do Canto Popular (Regina Machado) e uma etapa analitica adicional que
abarcard especificamente a relagdo voz e violdo, investiga-se esta configuracdo
instrumental e sua possivel relagdo com os significados da cancéo.
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Abstract. This work presents an analysis of the integration of voice and guitar in the song
Passarinho by Joyce Moreno and Mario Quintana. Starting from the perspective of
meaning and using as methods of analysis the Semiotics of Song (Luiz Tatit), the analytical
model of the Semiotics of Popular Song (Regina Machado) and an additional analytical
stage that will specifically cover the relationship between voice and guitar, this
instrumental configuration and its possible relationship with the meanings of the song are
investigated.
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Introducéao

O objetivo deste artigo e apresentar a analise da integragdo voz e violdo na cangéo
Passarinho — poema de Mario Quintana musicado por Joyce Moreno.
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Para tanto, recorremos ao referencial da semi6tica que entende um texto! como-um
todo de sentido e busca compreender, pela analise.de seus elementos externos e internos, “[...]
o que o texto diz e como ele faz pra dizer o que diz” (BARROS, 2005, p.11). Partindo desta
perspectiva, este trabalho estd pautado no modelo analitico da Semiotica do Canto Popular
(Machado) que averigua de que modo o gesto interpretativo vocal relaciona-se com 0s
significados contidos na can¢do apoiando-se e ampliando o campo de estudo da Semidtica da
Cancdo (Tatit) — modelo descritivo que busca compreender as relagdes entre melodia e letra.
Partindo desta base tedrica e analitica, no presente artigo propomos a adi¢cdo de mais uma etapa

de anélise que se detém a observar especificamente a integracdo voz e violao.

Referenciais analiticos
Considerac0es sobre a Semidtica da Cancao

Desenvolvida por Luiz Tatit, a Semidtica da Cancdo é uma pratica descritiva que se
propBe a analisar as interacfes entre melodia e letra no interior da can¢do (ABREU, 2016, p.
33). Nesta pratica, Tatit apresenta trés modelos de compatibilizacdo para o que denomina
“regimes de integracdo melodia e letra”, sendo eles: passionalizacdo, tematizagdo e
figurativizagdo ou oralizagédo, termo que utiliza em seus trabalhos mais recentes.

Resumidamente, a passionalizacdo expressa a disjuncdo entre sujeito e objeto; na
cancdo este regime de integracdo é caracterizado por saltos na melodia, andamentos lentos,
perfil melddico vertical, notas longas e letras que tratam de perdas amorosas, saudade e solidéo.
J& a tematizacdo esta no &mbito da concretizagdo e conjuncao e por isso é caracterizada por um
perfil melddico mais concentrado e horizontal, repeticGes de temas e investimento em ataques
consonantais somando-se a letras que “[...] celebram o encontro, nas quais o conflito ou
disjunc¢do, se ocorreu, ja foi resolvida”. (MACHADO, 2012, p. 46-47)

Por fim, a figurativizacdo ou oraliza¢do aproxima-se do componente entoativo da fala
conferindo “[...] veracidade ao canto” (MACHADO, 2012, p. 47). Segundo Abreu (2016, p. 26)
“I...] por meio da figurativizagao constroi-se um simulacro de

realidade dentro do texto, com objetivo de criar efeito de plausibilidade.” Na cancdo,

! “[...] pode ser tanto um texto linguistico, indiferentemente oral ou escrito— uma poesia, um romance, um
editorial de jornal, uma oracdo, um discurso politico, um sermdo, uma aula, uma conversa de criangas — quanto
um texto visual ou gestual — uma aquarela, uma gravura, uma danca — ou, mais frequentemente, um texto
sincrético de mais de uma expressdo — uma historia em quadrinhos, um filme, uma can¢éo popular (BARROS,
2005, p.10).



observamos a figurativizagdo na proximidade do canto com a fala sendo o tonema” um
importante recurso para isso. Vale lembrar que, de maneira geral, o componente da fala se faz
presente na cancdo em medidas mais ou menos aparentes sendo o intérprete o responsavel por

destaca-lo ou atenua-lo.

Consideracdes sobre a “analise semidtica do canto popular”

A “Analise semiotica do Canto Popular” ¢ um modelo analitico desenvolvido por
Regina Machado e tem como proposta investigar os sentidos produzidos pela voz a partir da
andlise do gesto interpretativo®, no intuito de langar luz sobre o comportamento vocal por uma
perspectiva que da protagonismo a esse gesto, ndao se apoiando somente na fisiologia da voz.

Quando apresenta 0 modelo analitico, Machado (2012, p. 43) explica que:

Sendo a voz, por exceléncia, um sistema semi6tico portador de sentido ndo sé no
plano da expressdo, mas também do contelido, vislumbramos a possibilidade de
contribuir para a complementacdo desse novo campo tedrico (Semidética da Cancéo)
identificando os significados produzidos pelo canto, com seus recursos técnicos e suas
expressdes emocionais. (MACHADO, 2012, p. 43)

Para isso, a autora propde “[...] o estudo dos niveis que compdem o fendmeno vocal
pelo viés da existéncia semidtica, levando em conta que a presenca da voz, em qualquer que
seja a natureza do discurso, ja ¢ em si portadora de sentido” (MACHADO, 2012, p. 43). Tais
niveis sio subdivididos em trés categorias: nivel fisico®, nivel técnico® e nivel interpretativo.®

A estrutura deste modelo analitico parte da elaboracdo de um protocolo’ através da
observacdo de uma série de elementos que se relacionam com o gesto interpretativo e por isso
contribuem para o entendimento do mesmo. Tais elementos sdo: tessitura da melodia,
andamento, tonalidade, instrumentacédo, forma e ano de gravacéo.

Num segundo momento denominado “Sobre a Cancdo”, a autora observa a cangao

em si e os elos entre melodia e letra apoiada no referencial tedrico da Semidtica da Cancdo. A

>

2 «Os tonemas sdo inflexdes que finalizam as frases entoativas, definindo o ponto nevralgico de sua significa¢éo’
(TATIT, 2002, p. 21).

3«0 gesto interpretativo ¢ a acdo que materializa a compreensdo do cantor ante os conteiidos da composi¢ao.
Desta forma, ele torna claro os elos de melodia e letra inscritos na composicao, ou mesmo define novos elos que
s0 se consolidam pela presenga da voz” (MACHADO, 2012, p. 54).

4 “componentes inerentes a natureza da voz” (MACHADO, 2012, p. 48).

® Consciéncia técnica que atua na emissdo e possibilita alteracdo de caracteristicas timbristicas proprias do
intérprete.

6 Articulacdo ritmica, timbre manipulado e gesto interpretativo.

T “Esse protocolo foi desenvolvido por José¢ Roberto do Carmo Jr. e transmitido durante o curso “A
Palavra Cantada: Interfaces”, ministrado aos alunos da pds-graduacéo em 2009” (MACHADO, 2012, p. 59).



intencdo desta etapa é, sobretudo, identificar o regime dominante de integracdo entre melodia
e letra e os recursos melddicos utilizados para tal

A “analise do comportamento vocal” ¢ o terceiro passo e principal objetivo do
modelo proposto por Machado, onde se cruzam os dados obtidos anteriormente buscando
compreender o gesto interpretativo. Segundo a autora (2012, p. 61) para esta compreensao foi

necessario

[...] esmiucar a voz para encontrar no nivel profundo a base que da sustentacdo ao
gesto, tornando possivel compreender aspectos dos estados foéricos (euférico /
disforico) e dos estados juntivos (conjuncdo / disjuncéo) que se deixam expressar pelo
canto. Valendo-nos da detec¢do de como as vozes se comportavam, criando marcas
na intensidade ou na extensidade, pudemos chegar ao que denominamos Qualidade
Emotiva. Com base nos “Niveis da voz”, descritos anteriormente, pudemos observar
a realizacdo vocal segundo aspectos fisicos, técnicos e interpretativos, para entdo
compreender de que maneira as ocorréncias em cada um desses niveis foram
utilizadas pelos intérpretes com o intuito, ainda que inconsciente, de configurar
sentido através do canto (MACHADO, 2012, p. 61).
Andlise da integracdo voz e violao

A andlise da relacdo voz e violdo, apoia-se no modelo analitico da semiética do canto
popular propondo a ele a adi¢ao de outra etapa a qual daremos o nome de “Analise da integragdo
voz e violao”.

Esta etapa adicional consiste em um primeiro passo, ao qual chamamos “Sobre o
Violdo”, onde realizamos um levantamento dos aspectos violonisticos do fonograma escolhido.
Tal levantamento é conduzido em duas partes. A primeira, damos o nome de sonoridade; nela
descrevemos o que foi possivel captar por meio da escuta, aspectos de execucao da intérprete
(por exemplo: execucdo técnica, intensidade, timbre e dindmicas escolhidas); a segunda parte,
a qual chamamos de arranjo, apontamos o que foi possivel observar tanto pela escuta quanto
pela transcricdo do mesmo (por exemplo: voicings utilizados, campo de extensdo, padrdes
ritmicos e melddicos, tratamento harménico).

Por fim, o segundo passo desta etapa denominado “Cruzamento: Voz e Violao”
consiste em reunir e cruzar as informacdes captadas nas etapas anteriores no intuito de fazer
emergir o sentido da relagdo voz e violéo.

Sendo assim, a analise completa se daré da seguinte forma:

Tabela 1 — Etapas da analise

ETAPAS DA ANALISE

Sobre a Cancéo - Andlise da Integracdo Melodia e letra




(Analise Semiotica da Cancdo)

Analise do Comportamento Vocal - Protocolo
(Analise Semiotica do Canto Popular) - Niveis da voz

- Gesto interpretativo

Anélise da integracdo Voz e Violdo - Sobre 0 Viol&o (Sonoridade e Arranjo)
(proposta de etapa adicional) - Cruzamentos: Voz e Violdo

Fonte: elaboracdo da autora

Analise de Passarinho (Joyce Moreno/ Mario Quintana)

Passarinho® é uma cangdo de Joyce Moreno criada a partir do classico Poeminho
do Contra de Mério Quintana e faz parte do album Passarinho Urbano, uma obra gravada no
ano de 1975, pela cantora, compositora e violonista.

Em meio a ditadura militar, o disco apresenta um repertorio de grande forca politica
e € composto por dezoito cangdes em sua maioria censuradas pelo governo da época. Esta obra
foi estruturada para uma escuta integral, uma vez que, a ordem das canc@es apresenta um fio
narrativo que, para ser compreendido, demanda uma audi¢do completa do disco: “[...] um
discurso sem pausas, como numa Unica respiracdo. A percussdo, por vezes em tom amargo,
ecoava a fé de uma artista brasileira que ndo mudava de opinido: ver a sua terra cumprir seu
ideal de democracia.” (Jornal do Brasil, 2019)

A can¢do Passarinho, € a UGltima faixa do disco, a Unica que Joyce assina a
composigdo numa interpretagcdo que conta apenas com voz e violdo; as demais faixas séo
cangdes de compositores como Milton Nascimento, Zé Ketti, Capinam, Paulo César Pinheiro,
entre outros.

Esta cancdo dialoga com o contexto da época ao expor ideias de liberdade,
resisténcia e superacao de obstaculos num paralelo com a busca pela liberdade de expresséo,
em meio & censura e a repressao politica vividas por imposic¢éo do regime militar.

Passarinho (Joyce Moreno / Mario Quintana)
1 Estes que aqui estdo

2 Atravancando meu caminho

3 Eles passarao

4 Eu passarinho

& MORENO, Joyce. Passarinho. Passarinho urbano. Italia: Fonit Cetra; 1976. (2min). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=uJCOvrq8-7g&ab_channel=PeteFalco. Acesso em: 24 jan. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=uJCOvrq8-7g&ab_channel=PeteFalco

Sobre a Cancéo

A extensdo melodica desta cancdo é composta por quatorze semitons sendo que a
nota mais aguda € acessada apenas uma vez durante o percurso gerando, na maior parte da
cancdo, a concentragdo da melodia em apenas dez semitons, ou seja, numa amplitude reduzida.
Esta caracteristica pode ser observada no trecho abaixo, onde a melodia desenha um vaivém
em relacdo a extensdo por meio de saltos intervalares, segmentando a letra e destacando os

ataques consonantais do texto

Figura 1 — Diagrama de Passarinho em 00732

GH# que a

E Es que es vancan

D cami
Ci atra i nho

B tdo do o meu

Elaboracdo da autora

Outro aspecto observado € o carater reiterativo da melodia que se apresenta
especialmente no vaivém melddico. Vejamos alguns exemplos:

Figura 2 — Diagrama de Passarinho em 00738

A sa

G# es  pas nho
G ri

C# Eu

Elaboracdo da autora

Figura 3 — Diagrama de Passarinho em 00"01""



D uu u
C# uu u

Elaboracédo da autora

Como podemos verificar, a estrutura melodica passa por um processo de repeticdo
guando vai e volta as mesmas notas ao longo do desenho do ziguezague, gerando um padrao
melddico recorrente na cangdo. Segundo Tatit (2002) estas caracteristicas estdo relacionadas
com a tematizacdo. O autor afirma que

Ao investir na segmentacdo, nos ataques consonantais, o autor age sob a influéncia do
[fazer/, convertendo suas tensBes internas e impulsos somaticos fundados na
subdivisdo dos valores ritmicos, na marcagdo dos acentos e na recorréncia. Trata-se,
aqui, da tematizacdo (TATIT, 2002, p. 19).

Quando analisamos a letra, observamos que, embora o texto apresente um carater
afirmativo que pode se compatibilizar com a ideia de tematizacao, esta acdo esta projetada para
o futuro no verbo “passardo”. Sendo assim, o desejo pela conjungdo futura acentua, no aspecto
linguistico, o caréater passional.

Além disso, ha no texto verbal, a presenca de aspectos figurativos. Segundo Abreu,
¢ por meio da figurativizagcdo que “[...] se constroi um simulacro de realidade dentro do texto”
(2016, p. 26) e no caso desta letra, este componente estd presente na propria figura do
passarinho como potencial expressdo do desejo de liberdade.

A imagem do passarinho associada a leveza e liberdade pode representar
subjetivamente uma forca interna de altas dimensdes; forca essa que nasce da leveza e,
justamente por ser portadora deste atributo, tem o potencial para cumprir o0 desejo de
transformar a realidade, dialogando profundamente com a dimensdo politica do disco que
envolve sobretudo um movimento de resisténcia diante do contexto da época.

Além disso, essa oposic¢do entre a figura do passarinho como condutor da liberdade
e um denso cenario politico, pode indicar uma habilidade dos compositores para a linguagem
de fresta, termo cunhado por Gilberto Vasconcelos, que consistia em buscar uma maneira de se
pronunciar driblando a censura, ou seja, “dizer algo que ndo podia ser dito, usando-se alegorias,

usando-se subterfiigios” (OLIVEIRA, 1996, p. 1).



Portanto, observando a integragdo melodia e letra podemos dizer que, neste caso,
0s trés regimes de integracdo estdo presentes“em equilibrio: embora a melodia apresente
aspectos recorrentes, enunciando um componente tematico, ela se da por saltos intervalares, o
que por si so revela o componente passional reafirmado pelo desejo expresso na letra que faz

uso claro da figurativizagéo.

Analise do Comportamento Vocal

Protocolo

Andamento: Intro e Coda: 92 bpm - A A™; 110 bpm
Tonalidade: A (La Maior).

Tessitura: 14 semitons

Instrumentagcdo: Voz / Violdo | / Violdo I1°
Forma: Intro A A" Coda

Ano: 1976 (LP Passarinho Urbano)

Joyce Moreno apresenta uma variagio entres os modos de fonacdo® fluido e
soproso, sem a utilizacdo de vibratos e bastante equilibrado do ponto de vista das variacGes de
registro, intensidade e timbre; ndo ha em seu comportamento vocal quebras ou modificacdes
stbitas.

Estas escolhas vocais sdo facilitadas pela tonalidade que, como pudemos averiguar
no protocolo, explora uma regido médio-aguda da voz da cantora com variages de M1 e M21!
numa regido que ndo abrange extremos de sua extensdo vocal. A combinacéo dessas escolhas
anivel técnico, formata um canto que executa a melodia e os ornamentos melddicos de maneira
precisa, leve e 4gil.

Do ponto de vista do gesto interpretativo estes elementos vocais significam muito:
cantar sem esfor¢co e com poucas variagdes de intensidade compatibiliza o canto com o carater

figurativo da cancdo porgue tem similaridades com a figura do passaro e seu canto. Sobre as

% Ha um segundo violdo sobreposto presente em alguns trechos da cancéo, porém, ele ndo sera abordado nesta
analise.

10«0 ajustes da musculatura laringea geram diferentes tipos e qualidades de fonacdo. Sundberg (1994, 2015)
destaca que por meio da interagdo entre pressdo subglética e forca de adugdo sdo produzidos os denominados
modos de fonagdo, que constituem o terceiro aspecto a ser observado sobre o nivel da fonte.
Sundberg (2015, p. 115) apresenta a seguinte classificacdo: fonaco tensa, neutra, fluida, soprosa e sussurrada. Da
fonacdo sussurrada a tensa ha progressivamente uma maior pressdo subglética e uma maior forga de adugdo das
pregas vocais. Também a duracdo das fases fechadas e abertas se relacionam com os modos de fonagdo.”
(CORUSSE, 2021, p. 39)

1 v (termo associado: voz de peito) e M2 (termo associado: voz de cabega) correspondem & mecanismos
laringeos. Segundo CORUSSE (2021, p. 39) “M1 e M2 constituem os mecanismos mais recorrentemente
utilizados na fala e no canto.”



relacfes do canto dos péssaros com o esforgo e a intensidade, FERRAZ (1990, p. 1 e 2) afirma
que

Uma pessoa que canta ou que toca um instrumento de sopro - manifestagcbes que
dependem da respiracdo e da variacdo na velocidade e pressdo do ar utilizado - deixa
em sua, digamos, melodia, fortes impressdes de seu esforco, da diferenca de energia
que cada freqliéncia exige para que seja emitida. Esse esforco geralmente acompanha
o nivel de tensdo do prdprio contorno melédico, fato que esta ligado ao
desenvolvimento de um sistema que reflete o potencial da tensdo e do relaxamento da
propria corporeidade do canto (Cf. TATIT, 1989, p. 72b). No passaro, esta diferenca
de energia, esta exigéncia de esforgos diferentes para cada freqliéncia, ou melhor, para
diferentes regides da tessitura, ndo é permeada pelo canto. Teoricamente ligada a
prépria respiracdo do passaro, qualquer freqiiéncia pode ser emitida com o mesmo (e
minimo) gasto de energia (Cf. SICK, 1984, p. 46a). A curva melddica de tais cantos
é, entdo, independente de uma escuta de intensidades, do ponto de vista da variacao
de amplitude, como se da no canto humano (FERRAZ, 1990, p. 1-2).

Sendo assim, a figura do passarinho que tem como virtude a leveza e a liberdade é
revelada também no comportamento vocal que executa a melodia facilmente, de maneira leve,
precisa e agil se compatibilizando, no plano de expressdao, com as caracteristicas do canto do
passarinho e reforcando no plano de contetdo a ideia de que é nessas virtudes que esta a forca
para atravessar 0s obstaculos.

A forma escolhida para a cancdo faz com que a melodia se repita por quatro vezes:
na intro e na Coda com boca chiusa e em A e A" com a letra e pequenas varia¢cdes ornamentais.
Podemos entender este aspecto ciclico tanto do ponto de vista tematico, que tem como uma das
principais caracteristicas a reiteragdo, como numa dimens&o figurativa na medida em que este
aspecto ciclico também leva a ideia do canto do passarinho. O carater ciclico e ornamental do
canto dos passaros foi analisado por Ferraz (p. 6, 1990) que afirma haver em seu perfil melodico

um nucleo e uma “fragmentacdo nuclear de seus elementos formadores”. Ele diz que

Esta nuclearidade dos cantos pode ser notada pelo fato de que algumas notas, ou
mesmo uma s nota, surgem como eixo em torno das quais gravitam as demais (fig.
6). Ao longo do enunciado esses nucleos sdo reiterados e diferenciados pelos
ornamentos que lhes sdo acrescidos. Este comportamento melddico afirma o carater
ciclico do canto (FERRAZ, 1990, p. 6).

Além do destaque do componente figurativo, pudemos averiguar também a
presenca do componente passional no que se refere as escolhas de andamento desta
interpretacdo e em determinados aspectos do comportamento vocal.

O fato de a cancéo ser mais lenta na introducéo e na Coda e realizar uma ruptura
de andamento para as partes A e A" somando-se a presenca de glissandos aplicados nos finais
de algumas frases, pode representar uma passionaliza¢do dos contetudos da can¢éo trazendo um
peso quase melancélico a melodia por conta do andamento um pouco mais lento. Além disso,

0 modo de fonagéo soproso presente em alguns trechos da interpretacéo, parece apresentar um



carater de fragilidade que se compatibiliza.com a néo conjungéo com o objeto de desejo, tma

vez que, como pudemos observar na letra, localiza a liberdade como acontecimento futuro.

Analise da Integracdo Voz e Violao

Sobre o violao: Sonoridade

A execucdo violonistica da cancdo Passarinho apresenta, do ponto de vista
timbristico, um equilibrio entre a presenca de harménicos agudos e graves. Ao gque a sonoridade
indica, podemos supor que isso se deve a uma escolha em nivel técnico, onde a méo direita
posiciona-se préxima a boca do violdo, o que determina, no campo sonoro, um timbre com
equilibrio entre o som metalico e dolce?. O mesmo, é possivel dizer da intensidade: embora
haja ligeiras curvas ascendentes e descendentes ao longo das frases, ndo ha mudancas subitas
ou exploracOes de intensidade no limite da capacidade do instrumento, compatibilizando-se
novamente com a ideia de equilibrio sonoro.

Em relacdo a execucdo técnica do arranjo proposto, também é possivel observar
grande precisdo na realizacdo dos ornamentos e figuras ritmicas rapidas, mostrando por parte
da intérprete agilidade e dominio técnico-instrumental. E possivel observar, assim como no
comportamento vocal, a aplicacdo de glissandos nas partes mais lentas da cancdo (Intro e
Coda).

Sobre o viol@o: Arranjo

Este arranjo abrange trés oitavas do instrumento (do Mi2 ao Mi5) e a exploracao
dessa extensdo acontece por meio da utilizacdo de diversos voicings que caminham ao longo
do braco do violdo. Foi possivel observar um mesmo padréo ritmico e harménico se repetindo

através da exploracdo de diferentes campos da tessitura como no exemplo abaixo:

Figura 4 — Transcricdo de Passarinho em 00°32"" /01°02”

v vos

Elaboracédo da autora

12 «yariantes de timbre como dolce, metalico, junto al puente referem-se a regides do violdo nas quais o som altera seu timbre
(como as cores quando mudam de tonalidade)” (SOARES, 2021, p. 185).



Na primeira figura, a célula ritmica de acompanhamento é realizada na primeira
posicdo do instrumento enquanto na segunda figura, realiza-se na quinta posi¢do, mantendo,
além da mesma configuracéo ritmica e altura do baixo, também o mesmo acorde (A7M).

A harmonia vai sendo revelada num acompanhamento com tratamento
contrapontistico, possibilitando assim, além de arpejos, a formacdo de figuras ritmico-
melddicas. Tais figuras apresentam componentes reiterativos marcantes que se estendem ao
longo do arranjo, fixando-se como temas independentes da melodia executada pela voz, como

no exemplo a seguir
Figura 5 — Transcricao de Passarinho em 0021 /00°24"" / 01°04""

|

Elaboracdo da autora

Nos trés exemplos acima, a estrutura ritmica € a mesma e a estrutura melddica
também se mantém com pequenas variacGes e guardadas as devidas proporcGes de altura de
cada um dos fragmentos. E possivel observar o carater ornamental traduzido pela presenca de
ferramentas de articulacdo como as ligaduras entre notas diferentes, o que também se faz
presente na estrutura melddica da cangéo.

A utilizacdo dos elementos descritos acima, ao que nos parece, esta relacionada nao
somente com o desenvolvimento de uma base harménica que sustenta a melodia vocal, mas
também com um aspecto figurativo na realizacdo instrumental, cuja repeticdo remete ao canto
de um passaro.

A harmonia desta cancdo se constréi em repeticdes entre os graus | e IV durante a
introducdo e nas frases /estes que aqui estdo, atravancando meu caminho, eles passarao/; ja a
frase /eu, passarinho/ ganha um movimento maior com a progressao I-bVII-V-1 no final da

mausica. Vejamos:

I v

Estes que aqui estéo

| v
Atravancando meu caminho
I v



Eles passardo
I bvll VI

Eu passarinho

Podemos dizer que a sequéncia de repetices entre | e 1V dentro da harmonia
contribui para a afirmacdo do caréater ciclico presente neste arranjo. Além disso, do ponto de
vista da relacdo da harmonia com o contetdo poético da cancdo, nos parece que as oscilagdes
entre o repouso (grau I) e o inicio de movimento (grau V) ocorrem no momento em que a
cangdo menciona a impossibilidade da acdo (“atravancando meu caminho”) reiterando a ndo
conjuncdo; ja no final, hd uma maior movimentacao harmonia direcionada a resolucéo (I-bV1I-
V-1) que é base harmdnica para a parte da letra /eu passarinho/, justamente a figura que
representa a esperanca e a confianca na realizacao do que se deseja, mesmo que isso ainda esteja

por se realizar.

Cruzamentos: voz e violao

A integracdo voz e violdo apresenta elos que se revelam no plano sonoro, ao qual
chamamos em semidtica de plano de expressdo®. Sendo assim, as texturas resultantes do
arranjo e execucao violonistica se relacionam com o gesto vocal na medida em que podemos
observar um sentido que se compatibiliza com o plano de contetido,

E possivel identificar na relagdo entre a execucio violonistica e o gesto vocal,
aspectos em comum. No inicio e final da cancdo, por exemplo, onde o andamento fica mais
lento, tanto a voz quanto o violdo realizam glissandos que dialogam com o componente
passional de maneira localizada, como citado anteriormente. Outro aspecto é o equilibrio
sonoro no ambito timbristico e de intensidade, além de interpretacGes precisas e ageis
ritmicamente. Estes elementos que se compatibilizam na relacdo voz e violdo, acabam por
intensificar o carater figurativo da cancdo revelando atributos que remetem a uma leveza e
fluéncia muito caracteristicas do cantar e do voo dos passarinhos.

E importante destacar que estas caracteristicas de sonoridade estdo pautadas na

estética bossanovista que €, para Joyce Moreno, um referencial. Ela mesma reafirma esta

13 «Conceito herdado da linguistica estrutural de Hjelmslev. Em semiética o plano de expressdo representa o
codigo (verbal, icbnico, gestual) através do qual o contetido é expresso. Na cancdo o plano de expressdo refere-se
ao plano sonoro” (ABREU, 2016, p. 14).

14 “Representa a mensagem ou ideia que o plano de expressdo transmite.” (ABREU, 2016, p. 14).



influéncia quando diz “[...] Sou filha da batida do violdao de Jodo Gilberto tocando uma musica
de Tom com letra de Vinicius” (JOYCE apud HOLLANDA, 2022, p. 165).

Dito isto, retomamos a ideia figurativa, agora representada no componente ciclico
e ornamental do canto dos passaros que também vai sendo mimetizado na configuracdo voz e
violdo. Um indicativo desta figurativizacao é a aplicacdo de ornamentos como ligados em notas
diferentes que, embora apareca com mais frequéncia no arranjo violonistico, também se

apresenta na voz criando um didlogo no texto sonoro. Vejamos o0s exemplos a seguir:

Figura 6 — Transcricio de Passarinho em 0138 / 00°25”

meuca mi____nho

voz violdo

Elaboracéo da autora

Figura 7 — Transcricio de Passarinho em 00"39

Elaboracédo da autora

Nestes dois trechos observamos alguns dialogos entre voz e violdo por meio da
utilizacdo de ferramentas musicais de articulagdo que ddo um cardter ornamental na
interpretacdo dos trechos. Verificamos, por exemplo, a presenca de ornamentacdo tanto da
palavra “caminho” quanto em parte da frase melddica realizada pelo violdo (figura 6); em outro
momento, observamos um ligado ascendente na mesma vogal (e-les) e logo ap6s, ligados
também no violdo (figura 7). E importante notar que estas articulacdes similares entre voz e

violdo ndo acontecem exatamente no mesmo compasso. Observemos:



Figura 8 — Transcrigdo-de-Passarinho em 01°06™

Elaboracédo da autora

Figura 9 — Transcricao de Passarinho em 01°36™
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Elaboracéo da autora

Na figura 8, 0 compasso em destaque mostra que enquanto a voz realiza a melodia
repousando numa nota longa (pas-sa-rdo), o violdo realiza semicolcheias com algumas
ligaduras preenchendo o espaco da figura ritmica realizada pela voz. O inverso também
acontece: o violdo da espaco ao movimento ritmico e ornamental da voz ao executar notas
longas (figura 9). Este jogo de destaques e supressdes que se movimenta entre o violdo e a voz
é um elo importante para a cancao, realizando no campo textural um efeito de eco que estreita
ainda mais este dialogo.

Muito embora esta integracdo revele compatibilizaces locais e dialogos sonoros
diretos entre voz e violdo, existe um outro tipo de relacdo que embora se compatibilize
profundamente na medida extensal® da cangdo, caminha, no plano de expressdo, de forma
independente.

Este aspecto esta inscrito na maneira de acompanhamento do violdo, que como ja
vimos anteriormente, da a harmonia um tratamento contrapontistico gerando outro tema
melodico que se difere da melodia da cancdo, embora aconteca simultaneamente a ela.

Vejamos:

15 Quando cita a oposi¢ao intenso/extenso, TATIT (1999, p. 24) afirma “[...] como se fosse um dispositivo mével
de hierarquizag8o, onde a dimenséo extensa responde pelo plano mais profundo, pelo elemento pressuposto —, uma
vez que pode ser reaplicada em qualquer etapa gerativa como um poderoso recurso de explicitagdo das gramaticas
textuais, tanto das semidticas verbais como ndo-verbais”.



Figura 10 — Transcricdo-de Passarinho’em 01°36™
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Elaboracédo da autora

Neste exemplo observamos duas frases (do viol&o e da voz) que, embora dialoguem
harmonicamente, sdo distintas do ponto de vista melédico e ritmico. E como se o violdo com
seus atributos harmdnicos e melddicos, a0 mesmo tempo que cria uma base de sustentacdo para
a voz na sua funcdo de acompanhador, realiza também um caminho melddico diferente que
pode ser comparado a um canto de passaro constante que permeia a cancdo e abre a escuta para

outro plano sonoro de igual importancia.

Concluséo

Se na integracdo melodia e letra ha um equilibrio dos componentes tematico,
figurativo e passional isso é redimensionado ao analisarmos a voz e o violdo: observamos que
no arranjo, a figurativizacdo se sobressai, uma vez que, a mimetizacdo dos atributos e canto de
um passaro permeiam o comportamento vocal, 0s aspectos violonisticos e a integracdo de
ambos.

Assim, podemos concluir que o carater figurativo vai sendo reforcado por meio do
comportamento vocal e da execucao do violdo e é, sobretudo na integracdo destes dois gestos
(vocal e violonistico), que tal elemento é destacado de maneira definitiva expandindo assim 0s
sentidos inscritos na composi¢do com a criagdo de um campo sonoro que, ao destacar a figura
do péssaro, camufla ainda mais o sentido politico expresso no nucleo central da cancéao

fortalecendo a ideia da linguagem de fresta presente nesta composicao.
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