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Resumo. O presente trabalho é um recorte de uma pesquisa de mestrado académico
realizada em cinco Escolas Parque de Brasilia. Retratard musica, pessoas que vivem de
musica e a praxis docente. A pesquisa enfocou o ensino de musica realizado nessas escolas
sob as perspectivas de seus professores de musica. Os instrumentos de coleta de dados
foram questionarios e rodas de conversa. A metodologia de analise de dados foi a analise
tematica. Neste trabalho, sera relatada parte da analise referente ao objetivo que visou
identificar quais sdo os Conhecimentos Poderosos (CPs) de musica. Este termo, nomeado
por Young (2007), refere-se aos contetdos contemplados nos curriculos escolares que, a
partir da criticidade dos professores, refletirdo em um tipo de conhecimento que sera
poderoso aos alunos. A discussdo sera pautada nas reflexdes dos professores acerca de seus
CPs como base ao desenvolvimento do CP dos alunos. Temos como um dos achados desta
pesquisa 0 Conhecimento Poderoso néo se limitando a visdo conteudista do termo, mas se
referindo a um conhecimento proveniente de praticas musicais.

Palavras-chave. Escola Parque, Ensino de musica, Michael Young
Title. Powerful Knowledge in Music Teaching

Abstract. This paper is an excerpt from an academic master's research carried out in five
Escolas Parque [Park Schools] in Brasilia. The research focused on the perspectives of
music teachers about their teaching in these schools. Data were collected
through questionnaires and conversation circles. The methodology to analyse the data was
thematic analysis. In this work, we present part of the analysis aiming to identify Powerful
Knowledge in music. According to Young (2007), Powerful Knowledge refers to the
content covered in school curricula which, based on the criticality of teachers, will be
reflected on a type of knowledge that will be powerful for their students. The discussion
will be based on teachers’ reflections about the knowledge needed to teach music as a
principle to develop their students’ Powerful Knowledge. One of the findings of this
research is our understanding of Powerful Knowledge as a knowledge developed in and
through music practices, not limited to a content-based view.
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Introducéo

Esse trabalho apresentara parte de uma pesquisa qualitativa de mestrado académico,
realizada nos anos de 2023 e 2024, que se caracterizou como um estudo acerca do ensino de
mausica sob as perspectivas dos professores de musica das Escolas Parque. Retratara a masica,
pessoas que vivem a musica nas Escolas Parque e a praxis docente. Contou com a participacdo
de 10 professores de musica atuantes nas 5 escolas localizadas no Plano Piloto de Brasilia. Por
respeito a questdes éticas em pesquisas sociais, cada participante se auto renomeou para
minimizar a exposic¢ao de suas identidades profissionais. Portanto, serdo apresentados como:
Sater, Gil, Caetano, Clarice, Monica, Coldplay, Ella, Hermeto, Chiquinha Gonzaga e Steve
Morse.

Serd discutida a seguir, parte da anélise dos dados referentes ao objetivo que visou
identificar qual é o Conhecimento Poderoso (CP) de musica das Escolas Parque. A metodologia
de anélise dos dados foi a Anélise Tematica baseada em Braun e Clarke (2006). A triangulacéo
dos dados foi referente ao questionario inicial (Q1, 2023), rodas de conversa (Rodas, 2023) e
questionario 2 (Q2, 2024). Esse tipo de analise possibilitou a codificacdo de termos citados
conduzindo a identificacdo do que pode ser considerado como CP musical dessas escolas, pela
perspectiva dos professores.

O termo Conhecimento Poderoso apresentado por Michael Young (2007, p. 1294) diz
respeito ao conhecimento oriundo dos conteudos contemplados nos curriculos escolares.
“Refere-se a0 que o conhecimento pode fazer, como, por exemplo, fornecer explicacdes
confidveis ou novas formas de pensar a respeito do mundo”.

O autor diferencia dois tipos de conhecimentos: um dependente e outro, independente
de contexto. O primeiro, que se desenvolve na vida cotidiana, se divide em pratico ou
procedimental. O segundo tipo, “é¢ desenvolvido para fornecer generalizagdes ¢ busca a
universalidade. Ele fornece uma base para se fazer julgamentos [...]. E esse conhecimento
independente de contexto que &, pelo menos potencialmente, adquirido na escola e € a ele que
me refiro como conhecimento poderoso”. Complementa que: “O CP nas sociedades modernas,
no sentido em que usei o termo, €, cada vez mais, o conhecimento especializado” (Young, 2007,
p. 1294-1296).

A partir desse conceito, foi considerada a ideia de que o CP dos professores, enquanto
um conhecimento especializado, € fator indispensavel a qualidade no ensino de musica e

consequentemente, ao desenvolvimento do CP dos alunos. Portanto, cabe iniciar a discussao



buscando identificar, no cenario da pratica docente de musica, quais sdo 0s CPs necessarios aos

professores para a conducdo do processo de ensino-aprendizagem.

Conhecimento Poderoso docente: Pedagdgico + Musical

O termo Conhecimento Poderoso, apresentado por Young trata de um tipo de
conhecimento que “[...] uma vez adquirido pelos jovens, serd poderoso para eles, em termos de
como eles verdo o mundo, como poderdo interpreta-lo e possivelmente transforméa-lo”. (Galian
e Louzano, 2014, p. 1117). Young acredita que essa concepcao € a que muitos responsaveis
tém em relacdo ao papel da escola na vida de seus tutelados, o que justificaria seus esforcos
continuos para manté-los nessas institui¢ces. “Esperam que eles adquiram 0 conhecimento
poderoso que ndo ¢ disponivel em casa” (Young, 2007, p. 1294).

Portanto, o autor considera o CP como um tipo de conhecimento que sera poderoso as
pessoas no sentido intelectual. E importante destacar que o autor ndo delega completa
responsabilidade de tal conquista ao conteddo curricular por si s6. Confere valor a atuacdo
sensivel do professor que, conforme seus proprios CPs, seus conhecimentos pedagogicos e sua
criticidade sobre o curriculo, conduzird o processo de ensino-aprendizagem objetivando o
alcance das capacidades intelectuais dos alunos, conduzindo-os ao desenvolvimento do
aprender, do pensar e decidir criticamente, o poder de transformar. Defende ainda as escolas
como “[...] instituigdes com o propdsito especifico de promover a aquisi¢do do conhecimento”
(Young, 2007, p. 1288). Portanto, fica claro que Young valoriza o ambiente escolar e a figura
do professor como fundamentais no processo de aquisicao do CP.

De acordo com Young, para que o conhecimento contido no curriculo seja considerado
poderoso, este deve ter as seguintes caracteristicas: “concentrar-Se no conhecimento o qual 0s
jovens ndo tém acesso em casa; ser distinto da experiéncia pessoal deles; e, consequentemente,
desafiar tais experiéncias” (Pereira e Ruivo, 2020, p.96). Essa colocacdo pode remeter a uma
concepcao tradicionalista de ensino que desconsidera a experiéncia trazida pelos alunos a sala
de aula. Porém, o que o autor defende tem como foco o curriculo em si, ou seja, 0 documento
curricular, que ndo deve conter contedos relacionados as experiéncias pessoais dos alunos. A

didatica do professor que deve levar isso em considera¢éo:

A experiéncia dos alunos é essencial para o professor, porque é por ai que ele
deve comecar, com aquilo que os alunos trazem para a sala de aula; esse é 0
principal recurso do professor. Mas o trabalho do professor é sempre de leva-



los desse ponto inicial para-algum-outro lugar. (Galian e Louzano, 2014;p.
1121)

Michael Young e Paulo Freire, como teoricos criticos curriculares, se aproximam
nesse ponto. Para Freire (2022), a valorizacao de questdes trazidas para a sala de aula pelos
alunos é considerada humanizadora pois coloca-0s como sujeitos participantes e ativos no
processo de ensino-aprendizagem. A educacdo humanizadora, na concepcao de Freire, ndo se
resume ao protagonismo do estudante, mas valoriza sua participagdo ativa na construcdo do
conhecimento.

Entendemos que a concepcdo de Conhecimento Poderoso também é abordada por
Freire (2003, p. 31), em outras palavras. Quando apresenta a curiosidade ingénua como um
estagio inicial de conhecimento, referente ao senso comum, ao conhecimento cotidiano e que,
a partir do processo educativo se transforma em curiosidade critica. Da mesma forma que
Young define o CP como capaz de transformar a visao de mundo, Freire acredita na curiosidade
critica como tal, por transformar o senso comum em senso critico.

Esse pensamento € condizente com as perspectivas de alguns dos participantes dessa
pesquisa. O segundo questionario tratou, dentre outros temas, de quais seriam os CPs dos
professores bem como do reflexo desses conhecimentos em suas atuacGes docentes. Quando
perguntados sobre quais conhecimentos adquiridos durante suas vidas, enquanto estudantes,
poderiam hoje em dia considerar como poderosos a suas atuacoes profissionais, ndo elencaram
somente contetidos curriculares de mdsica. Consideraram, por exemplo, aprendizados para
alem da formacdo musical: “Estudos sobre considerar o aprendizado prévio e o contexto
sociocultural do estudante e de como inspirar os estudantes ao invés de tentar controla-los
(Chiquinha Gonzaga, Q2, 2024).

E importante, portanto, considerar que no contexto histdrico, social e cultural
brasileiro, em pleno séc. XXI, o CP pode e deve ser (re)interpretado de forma mais ampla, ndo
negando o que Young apresenta, mas acrescentando fatores igualmente importantes a formacéo
escolar dos estudantes desse tempo. Esse foi um achado relevante nessa pesquisa pois, partindo
das necessidades do contexto atual, o CP ganhou outras formas interpretativas pelo olhar dos
professores.

Surgiram conexdes fortes entre CP e experiéncias, vivéncias e praticas, quando se
referiram a seus aprendizados provenientes de atividades musicais praticas. Por exemplo,
“experiéncias e conhecimentos relacionados a pratica de conjunto e musica de camara, bem
como os conhecimentos adquiridos com a pratica musical” (Hermeto, Q2, 2024); “o canto

individual e em conjunto e o trabalho de grupos musicais” (Gil, Q2, 2024), e ainda “aqueles



que consegui colocar em pratica, onde tiveiexemplos concretos e pude vivenciar” (Sater, Q2;
2024).

Pontuaram ainda que a atuacao de seus professores, citando a sensibilidade, o cuidado,
o0 levar em conta, foram um diferencial para a aquisicdo do que consideraram como CP em suas

formacdes:

A sensibilidade de alguns professores que passaram em minha formacédo por
terem o cuidado de me apresentar algo para além da teoria musical. (Steve
Morse, Q2, 2024)

Quase todo conhecimento que, no ato da proposta e aprofundamento, senti o
educador levar em conta minha existéncia de forma respeitosa, sdo 0s
conhecimentos que mais consegui significar para a minha vida. [...] ao sentir-
me ouvida e vista, escutava e enxergava melhor. Esse é sem dlvida o
conhecimento mais poderoso que me foi partilhado e que tento aprimorar a cada
dia mais no ato de educar. (Monica, Q2, 2024)

Os dados apresentados chamam a atengdo por, a principio, parecerem distintos do que
Michael Young tratou como CP pois os professores se referiram tanto a contetdos quanto a
praticas! de ensino vivenciadas por eles. De fato, existe coeréncia entre essa constatacéo e suas
respostas do segundo questionario, quando alegaram unanimemente que percebem reflexo de
seus CPs em suas praticas pedagdgico-musicais. Portanto, a compreensdo de CP pelos
professores ultrapassa o0 ambito curricular. Ndo consideram os contetdos como algo separado
das préaticas musicais, mas interdependentes. E uma ampliacdo de CP: oriundo de contetidos
aliados a préticas de ensino adequadas a apreensao.

Na verdade, essa constatacdo ndo difere totalmente dos argumentos de Young. Em
entrevista concedida a Galian e Louzano (2014, p. 1122), o autor pontua o porqué de considerar
a distincdo entre o curriculo e a didatica: um se refere a o que fazer e o outro, a como fazer.
Segundo ele, essa distincdo € importante principalmente para quem € responsavel pela
formulacdo curricular, mas na prética, “[...] se vocé ¢ um professor [...] as duas coisas caminham
juntas”.

Nesse ponto, chegamos ao entendimento de que o CP, para a atuagdo docente, ndo
pode ser resumido ao conhecimento especializado. Nao basta para o professor de musica ter
formacdo musical com elevado dominio técnico instrumental e/ou vocal se ndo houver

conhecimento pedagdgico que fundamente seus planejamentos e suas escolhas pedagogico-

1 O termo “préticas” refere-se aqui as metodologias de ensino de musica que se afastam do modelo de ensino
exclusivamente tedrico. Foi adotado nesse contexto por se tratar de uma palavra in vivo, ou seja, que surgiu das
préprias palavras dos participantes.



musicais adequadas a cada contexto escolar e as necessidades de cada aluno. Nessa tematica,
Pereira (2022), tratando da importancia da construgdo da conhecimento pedag6gico nos cursos

de licenciatura em mdsica, pontua a existéncia de um senso comum:

E dominante a crenga de que para ser professor de musica basta saber musica,
isto é, o que realmente importa é o conhecimento do contetdo. As fronteiras
entre o especialista em musica (o0 artista) e o professor de musica ficam
borradas, invisibilizando as demais areas e comprometendo a construcédo do
conhecimento pedagogico. (Pereira, 2022, p. 68)

O mesmo autor dialoga com as ideias de Lee Shulman, psicologo educacional norte
americano. Shulman (2015, p. 205) aborda esse tema quando fala sobre conhecimento e ensino.
O autor apresenta o pensamento de que “o ensino necessariamente comeca com o professor
entendendo o que deve ser aprendido e como deve ser ensinado” e pontua categorias que
concebe como base dos conhecimentos necessarios a atuacdo docente, facilitadores da
compreensdo dos alunos. Além do conhecimento do conteido, aqui tratado como conhecimento
especializado em masica, elenca também conhecimento pedagodgico geral, conhecimento do
curriculo, dos alunos e de suas caracteristicas, dos contextos educacionais, dos propoésitos da

educacdo, e enfatiza o conhecimento pedagdgico do contetdo:

Esse amalgama especial de contetdo e pedagogia que é terreno exclusivo dos
professores, seu meio especial de compreensdo profissional [...] representa a
combinagdo de contetdos e pedagogia no entendimento de como topicos
especificos, problemas ou questbes sdo organizados, representados e
adaptados para os diversos interesses e aptiddes dos alunos, e apresentados no
processo educacional em sala de aula”. (Shulman, 2015, p. 206-207)

A Ultima categoria citada entra em consonancia com o pensamento de que para 0
professor, o conhecimento pedagdgico também é um CP, uma vez que 0s contetdos por si s6
dificilmente se tornaréo poderosos aos estudantes, a ndo ser pela capacidade dos professores de
transformar esses conhecimentos especializados em linguagem aprendivel, ou seja, por meio
de seus conhecimentos pedagogico acerca do contetdo especifico.

No contexto da pesquisa, 0s participantes demonstraram conhecimentos pedagdgicos
do conteldo que embasam seus planos de aula e a escolha das praticas musicais. Quando

perguntados sobre quais conteidos e/ou atividades priorizam em suas aulas, ponderaram que:

No inicio do ano eu fui fazendo uma avaliacdo diagndstica nas aulas e vendo
como gue estava a questdo dos contelidos [com uma turma de 2° ano]. Eles
ainda estavam com muitas dificuldades basicas. Varios ndo conheciam as
notas musicais, outros ndo tinham desenvolvido coordenagdo ritmica e
motora, ainda muito inicial. Entdo eu fui montando os contelidos e as



atividades a partir dessas dificuldades que eles tinham. Entdo, a gente esta
trabalhando ritmo, brincando—de visualizar compassos no chdo com
quadradinhos, pulam no ritmo-da-musica e cantam marcando a pulsacéo e cada
frase no seu compasso. (Hermeto, rodas, 2023)

Muitas coisas que eu pensava em trabalhar, pela minha experiéncia com as
Escolas Parque, eu tive que reavaliar e repensar outros conteudos, outras
formas de fazer para adaptar a todo esse novo contexto de alunos que estamos
recebendo [...]. Eu esperava que a gente pudesse ver alguma coisa de arranjos,
mais vozes, coisas mais complexas [comentando o perfil dos alunos no
periodo pés-pandemia de COVID-19]. (Clarice, rodas, 2023)

Ou seja, antes de pontuarem suas escolhas, argumentaram a necessidade de
considerarem seus conhecimentos pedagdgicos gerais, conhecimento dos alunos e suas
caracteristicas, para ai sim chegarem aos conhecimentos pedagdgicos do contetido, conforme a
classificagdo de Shulman (2015). Os conhecimentos docentes refletem numa agdo pedagogica
consciente e cuidadosa, relevante as tomadas de decisdes dos professores. Essa é uma
capacidade que somente o dominio artistico ndo possibilita.

Vale destacar que o néo priorizar aulas focadas em teoria musical, bem como optarem
por praticas ludicas, tambem séo escolhas baseadas em seus conhecimentos docentes: “A teoria
serve como meio de ampliacdo do entendimento da préatica” (Gil, rodas, 2023). “Acrescento [a0

curriculo] jogos musicais, brinquedos cantados e parlendas” (Coldplay, Q1, 2023). Ainda:

No contetdo que eu vou trabalhar eu explico, mas tento dar uma explicagéo
mais pratica, somente para o que é necessario. Nao parei para dar técnica, mas
estou aos poucos mostrando como se faz [...]. Entdo, estou fazendo prética,
uma aula mais pratica mesmo. Percebi uma disponibilidade a mais [dos
alunos] para aprender agindo sabe? (Chiquinha Gonzaga, rodas, 2023)

Portanto, as acdes docentes dos professores sdo baseadas nos dominios especificos da
musica, trabalhados pela pratica musical, aliados ao conhecimento pedagdgico geral e ao
conhecimento pedagogico do contetido, sem deixar de considerar o contexto dos alunos. Essa
constatacdo certamente é positiva, pois remete a ideia inicial de que ensino realizado por
professores munidos de CPs, pedagdgicos e musicais complementarmente, sdo capazes de
ressignificar continuamente e manter olhar critico e cuidadoso as necessidades dos alunos,
produzindo reflexos na qualidade e consequentemente, no desenvolvimento do CP dos alunos.

Uma vez compreendido o CP dos professores, quais seriam os conhecimentos que

esses professores almejam aos seus alunos?



Que Conhecimento Poderoso musical é esse?

Durante todas as etapas da pesquisa, a busca por identificar o que os professores
consideram como relevante a formagéo dos estudantes foi uma constante. Portanto, essa parte
da analise sera focada na identificacdo do CP musical que os professores almejam aos seus
alunos das Escolas Parque, uma vez que esse termo foi referido por Young como conhecimento
a ser adquirido pelos docentes.

Conforme tratado anteriormente, o Q2 teve como objetivo, dentre outros aspectos,
identificar os CPs dos professores, definidos como pedagogico e pratico musical, voltados as
caracteristicas do contexto dos discentes. Portanto, como alegaram existir reflexos de seus CPs
em suas praticas docentes, essa mesma base foi utilizada na analise do que se refere ao CP dos
alunos.

A analise tematica foi realizada com os dados dos dois questionarios e das rodas de
conversa. Foram utilizados termos in vivo dos participantes e organizados em categorias de
acordo com o contexto das falas. Apds quantificadas tais citacdes foi possivel chegar a
relevancia de cada categoria para a analise, conforme apresentamos a seguir. A classificagao de
relevancia sera apresentada quanto a quantidade de participantes que realizaram as citac6es. Foi
considerada como de relevancia alta, as categorias citadas por 9 ou 10 participantes; media,
quando citadas por entre 5 e 8 participantes, e de baixa relevancia quando citadas por menos da

metade dos 10 participantes, conforme apresentadas na tabela abaixo (Tabela 1):

Tabela 1 — Categorias da anélise que compuseram o tema Conhecimento Poderoso

CATEGORIAS RELEVANCIA

Potencial pedagogico: avaliagdo diagnostica, curriculo do

1 2 . . Alta (10)
professor, objetivos, planejamento, avalia¢ao

) Atividades praticas: instrumentais, canto coral, Alta (10)
apresentacdes, espetaculos, projetos tematicos

3 Conteudos musicais Alta (10)
Apreciacao, escuta musical, ouvir, referéncia musical

preclagao, escuta musical, ouvit, usieal, Alta (10)

percepcao

5 Ensinp de musica comci vivéncias, experiéncias, Alta (9)
experimentar, exploracdao

6  Ludico, jogos e brincadeiras, o brincar, parlendas Alta (9)
I a 3 isti icaca 1

7 ,ntegre}g:ao entre as areas artisticas, comunicagdo entre as Média (7)
areas, interdisciplinaridade

8  Criatividade, criar, composi¢cdo, improviso, arranjos Média (5)

9  Ensino tedrico, teoria, conceitos Baixa (4)

Fonte: autor



A linha referente a categoria 1 se refere adiscussdo anterior acerca do CP docente. J&
as categorias seguintes sdo relativas aos achados acerca do CP musical, ou seja, os dados
apresentados na tabela acima representam o que foi citado como contetidos e praticas musicais.

No questionario 2 os professores foram indagados sobre o que consideram como mais
importante ao ensino de musica das EPs. Nenhum professor pontuou como sendo os contetidos
dispostos no Curriculo em Movimento? (CM) isoladamente. Consideraram primeiramente,
préticas de ensino que favorecam o envolvimento dos alunos com os contelidos a serem
aprendidos e em segundo lugar, ambos como igualmente importantes, os conteudos do curriculo
e as praticas de ensino. Ou seja, as praticas musicais foram unanimemente reforgadas como
indispensaveis ao ensino de musica nas EPs na ultima etapa de coleta.

Essa informac&o é coerente com as respostas do questionério inicial, quando puderam
elencar o que priorizavam em suas aulas. Foi interessante constatar que dentre as opg¢des dadas,
sendo elas canto individual ou coletivo, praticas musicais com instrumentos, voz e/ou corpo,
apreciacdo musical, propriedades do som, elementos constitutivos da estrutura musical,
percepcdo musical, diversidade cultural musical, leitura e escrita musical (n&o convencional) e
manipulacdo de recursos tecnoldgicos, as que tiveram maioria de escolha nos dois primeiros
lugares, foram o canto, com 7 escolhas e as praticas com instrumentos, voz e/ou corpo, com 5.
Ja referentes aos dois Ultimos lugares da classificacdo, foram elencados a manipulagdo de
recursos tecnoldgicos, com 10 e a leitura e escrita musical com 6 escolhas.

Esses dados iniciais ja& mostraram que a maioria dos professores prioriza as praticas
musicais quando escolheram opcdes que se referem a atividades que exigem dos alunos atuacéao
prética para a aprendizagem musical. Ndo que as demais op¢des ndo possam ser abordadas da
mesma forma, mas também sdo possiveis de serem realizadas por um modelo de aula que
permita uma postura mais passiva dos educandos. Outro indicio dessa constatacdo é o fato de
que, dentre as Gltimas op¢Bes mais escolhidas se encontram a leitura e escrita musical. Mesmo
sendo abordada de forma ludica, “ndo formal™, como relatado por alguns participantes, & um
topico que pode remeter a uma concepcao tradicional do ensino de musica, quando muitas vezes
a introducdo a leitura antecipa a pratica musical em si. Quanto aos recursos tecnoldgicos, €
compreensivel a baixa adesdo uma vez que as escolas publicas, de uma forma geral, ndo contam

com recursos que possibilitem essa pratica de ensino de forma igualitaria.

2 O Curriculo em Movimento é a base curricular para a rede de ensino do DF, formulado a partir das orientacdes
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de 2018.



Essa valorizagdo das praticas musicais, tdo reforcada em todas as etapas da pesquisa,
remete a ideia de Praticas Poderosas como parte relevante ao desenvolvimento do CP musical
dos alunos. Em relacdo a tais praticas, relataram apresentacbes com tematicas diversas tanto

integradas as demais areas, quanto somente musicais:

Trata-se de espetaculos coro-cénicos com repertorio preenchido de musica
popular brasileira (Q1, 2023). [...] O melhor da EP é poder fazer a
apresentacdo. Uma apresentacdo que vai ser coletiva com o teatro, com as
artes visuais, educacdo fisica, com jogos e até com outros elementos.
(Caetano, rodas, 2023)

A gente tem o projeto do carimbé e j& vai para o quarto ano. Séabado a gente
vai apresentar novamente. As meninas, como elas gostam, elas ficam t&o
felizes. (Coldplay, rodas, 2023)

Outro aspecto relevante acerca das praticas musicais foi a percepcdo de que para a
faixa etéria atendida, o carater ludico é considerado importante como recurso a aprendizagem

dos alunos:

A gente faz brincadeiras cantadas, a gente canta as notas musicais. Eu acho
importante que eles pensem: eu brinquei, eu cantei, eu toquei, mas fizemos
musica. (Ella, rodas, 2023)

Eu estou aprendendo a trazer atividades mais ludicas, rodas, brincadeiras,
trabalhar com a imaginacao deles a partir das musicas. (Gil, rodas, 2023)

A gente vai brincar, mas ndo é bagunca. A gente vai dangar, a gente vai ter
outros movimentos, mas € uma aula que tem um conhecimento efetivo.
(Clarice, rodas, 2023)

As praticas musicais diversas realizadas no trabalho com os conteudos se resumem a
atividades ritmicas, melddicas e harmoénicas desenvolvidas por meio do canto coral e
instrumentos, como teclados, violdes, xilofones, flautas doce, percussdo instrumental e
corporal, a depender das habilidades musicais de cada professor e 0s recursos materiais da
escola. Mesmo que com menor frequéncia, a técnica vocal e instrumental também foi citada

nas rodas e conversa:

Trabalho muito pouco da parte técnica porque o violdo € um instrumento
muito dificil por ser necessario configurar cada acorde com a méo esquerda e
as vezes, anatomicamente, as criangas ainda ndo tém um desenvolvimento
adequado. Mas na parte motora, eu trabalho ritmo com a méo direita fazendo
percussdo com o violdo e canto ao mesmo tempo. Entdo eu escolho cancdes



gue tenham graus conjuntos com 5 notas, arpejos maiores, coisas que também
condizem com o curriculo dessa escola. (Steve Morse, rodas, 2023)

Dos contetidos do CM, trabalho a questao ritmica, de associag¢do do ritmo com
a melodia porque o trabalho com a voz envolve a melodia e o ritmo. Também
trabalho com pequenos grupos, com o canto coral, e ai vem a parte da técnica
vocal. [...] Com os pequenos [alunos menores] as aulas sdo bem praticas com
o canto. (Caetano, rodas, 2023)

Acerca dos conteldos de musica que os professores consideraram importantes ao

desenvolvimento musical dos alunos, cito ainda o fazer criativo e o solfejo:

Fazer musical criativo, que tem explora¢do musical, improvisacao, registro e
composic¢ao. [...] também o fazer musical imitativo que eu trago cancdo com
gesto, com acompanhamento instrumental, histéria sonorizada [...] também
trabalho com apreciacgdo musical orientada [quando conduz a atengédo auditiva
dos alunos]. (Monica, rodas, 2023)

O que a gente aprendeu na aula de hoje? Que nota que a musica comegava?
[...] E ele cantou a musica todinha: Sol, Sol, Mi, D6, D6, Mi, Sol, [...] [solfejou
a mausica aprendida no xilofone]. (Clarice, rodas, 2023)

Conclusao

Ap0s o apresentado, pode-se afirmar que o Conhecimento Poderoso de Young (2007)
no contexto do ensino de musica das Escolas Parque ganhou uma nova roupagem, mais musical,
mais ampla.

Demonstramos ao longo do texto que o CP do professor, definido como pedagdgico e
pratico musical, voltado as caracteristicas do contexto dos alunos, é fator indispensavel a
qualidade no ensino de musica e consequentemente, ao desenvolvimento do CP musical dos
alunos. Este conhecimento ndo remete a visao conteudista do termo, pois refere-se a uma
concepcdo de ensino mais cuidadosa as necessidades dos alunos e ao aprender mdusica
praticando mdsica.

Com intencdo de pontuar o que ha de poderoso nesse contexto de ensino de musica, as
chamadas Praticas Poderosas, representam um aspecto essencial ao ensino de musica dessas
escolas e, portanto, fundamentais ao desenvolvimento do CP musical dos alunos. E por elas que
0s conteudos sao abordados forma ludica, por meio da voz, instrumentos musicais e/ou corpo,
com projetos tematicos que resultam em apresentacdes, estimulando a expressividade, o saber

ouvir e a criatividade.



Assim sendo, CP musical almejado aos alunos pode ser apresentado como um
conhecimento musical que € adquirido por vivéncias praticas musicais que se tornam poderosas
aos alunos por fazerem sentido ao aprendizado musical. E um conhecimento musical que pode
se desenvolver em diferentes graus de aprofundamento mesmo néo se referindo somente ao
contetdo. E um Conhecimento Poderoso também por proporcionar uma formaco mais ampla
de pessoas expressivas, participativas, ouvintes, ativas e criativas, com potencial transformador

de mundo.
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