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Resumo. Este texto é parte integrante de um trabalho de doutorado que abordou o
repertorio de flautistas- compositores da segunda metade do século XIX, no Rio de
Janeiro. Através de uma pesquisa hemerografica, investigou-se a atuacdo de Joaquim
Callado (1848-1880) e Viriato Figueira (1845-1883), e constatou-se a atuacdo dos
flautistas como intérpretes da musica de concerto, com destaque para 0S géneros
Fantasias e Variagdes sobre temas operisticos. Os artistas, expoentes do Choro, reuniram
em suas composicGes de polcas, caracteristicas idiomaticas encontradas no repertdrio
romantico europeu. Ao mesmo tempo em que demandavam habilidades técnicas
sofisticadas na flauta, inseriam elementos ritmicos que faziam alusdo a masica africana e
que se tornaram caracteristicos da musica popular brasileira. Essa atuagdo, contribuiu
para a difusdo do repertorio e popularizagdo da flauta no Brasil da segunda metade do
século XIX, em um movimento que integrou os saldes e as ruas.
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Janeiro imperial, Choro.

Fantasies and Variations for the Flute and the Influence on the Melodic
Construction of Ballroom Polkas by Flutists-Composers in Imperial Rio de Janeiro

Abstract. This text is an integral part of a doctoral work that addressed the repertoire of
flutist-composers in the second half of the 19th century, in Rio de Janeiro. Through
hemerographic research, the performance of Joaquim Callado (1848-1880) and Viriato
Figueira (1845-1883), was investigated, and the role of flutists as interpreters of concert
music was verified, with emphasis on the genres Fantasies and Variations on operatic
themes. The artists, exponents of Choro, brought together in their polka compositions
idiomatic characteristics found in the European romantic repertoire, which demand
advanced technical skills, at the same time as they inserted rhythmic elements that
alluded to African music and that became characteristic of Brazilian popular music. This
performance contributed to the dissemination of the repertoire and popularization of the
flute in Brazil in the second half of the 19th century, in a movement that integrated the
salons and the streets.
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Introducéo

O Rio de Janeiro imperial era uma cidade cosmopolita, podendo ser comparada, em
devidas proporcdes, a Londres e Paris. Dessa maneira, recebeu individuos de nacionalidades
distintas e abarcou um conjunto de caracteristicas plurais a identidade da cidade.

Introduzidas no Brasil no final da primeira metade do século XIX, as dangas de saléo
importadas da Europa (principalmente da Franga) eram tocadas nos bailes e salGes burgueses,
geralmente executadas ao piano ou em pequenos conjuntos instrumentais. No mesmo periodo,
surgiam também os primeiros editores musicais na capital imperial que publicavam partes das
dancas europeias até entdo desconhecidas ao publico carioca.

Em pesquisa hemerografica realizada no acervo da Biblioteca Nacional e aprofundada
em minha tese de doutorado! (MARTINS, 2022), constatou-se que além das polcas, um
expressivo numero de transcricdes de trechos de dperas italianas em forma de Fantasias e
Tema e Variagdes, eram executadas em concertos e recitais nos espagos culturais do Rio de
Janeiro por flautistas brasileiros e estrangeiros. Dotadas de trechos virtuosisticos e
idiomaticos ao instrumento a que se destinavam, no Brasil, as fantasias sobre temas
operisticos criavam uma aproximacdo com o publico burgués frequentador dos ambientes
formais de entretenimento, que buscava estar a par das novidades vindas da Europa, em uma
tentativa de alinhamento ao que acreditavam ser a modernidade e civilizagdo (SCHWARCZ,
1998).

A Opera inspirava composi¢fes para instrumentos solistas, uma oportunidade para 0s
compositores inserirem melodias reconheciveis pelo publico e explorarem as habilidades
técnicas dos intérpretes. Elementos expressivos e performaticos eram transmitidos através da
diferenca de texturas, andamentos, dindmicas, carater contrastante das variacdes, criando
atmosferas variadas em uma peca geralmente executada com parte de acompanhamento do
piano.

Esse repertorio traduzia o protagonismo de um mesmo musico que exercia as funcdes
de compositor, arranjador e interprete, e é nesse cenario que dois flautistas- compositores
brasileiros relevantes na historia do choro se destacavam na vida musical oitocentista carioca:

Joaquim Callado e Viriato Figueira?.

1A pesquisa foi orientada pelo professor Dr. Sérgio Barrenechea (UNIRIO) e defendida em dezembro de 2022.

2 Juntamente com o flautista belga Mathieu Reichert, Callado e Figueira integram a linhagem dos musicos que
fizeram a conexdo do repertorio tocado nos salées com as ruas. Os dois flautistas brasileiros sdo compositores
frequentemente associados ao movimento da musica popular, apesar de que suas composi¢des manifestam



Joaquim Callado e Viriato Figueira

Joaquim Callado era um nome presente nos periodicos da corte, seja na publicacéo de
partituras ou nas criticas de concertos, onde podem ser atestadas suas participagdes em
recitais e concertos em espagos nobres e salGes da cidade. No campo da mdsica popular,
Pinto (1978) comenta as habilidades de Callado em um verbete dedicado ao flautista, o
colocando como uma espécie de “pai dos flautistas”. Todavia, Aragdo (2001) atenta para o
esquecimento que acometeu a obra de Callado no século XX, o tendo tornado uma figura
“mitica” relacionado aos primérdios do choro. Suas composi¢des se tornaram imensamente
populares, como € possivel atestar nos diversos manuscritos e cadernos de chordes do final do
século X1V e inicio do século XX.

Ainda que tenha sido nomeado professor de flauta do Conservatério Imperial em
1871, uma faceta menos comentada do flautista, no entanto, é a sua atuacdo como intérprete
executando obras do repertorio europeu, como o recorte a seguir (Figura 1), em que anuncia a
performance de Callado de uma Fantasia (sem atribuicdo de autoria) sobre motivos da dpera

La Traviata, com apenas 12 anos de idade.

Figura 1- Recital de Callado tocando em uma flauta Boehm aos 12 anos de idade.

Segnir-se-ha. pelo j JOVOB de 12 annos Joaquim A nto- ‘
nic’da Silva Callado Junior nma fantasia sobre motivos'
da opera Traviata. de Verdi, tocada na flauta de Boebon.

A Pelo Sr. Antonio Gongalves de Castro Mana .
- Umas variacdes de elarinete.

Segulr-se-ha., em terceiro logar, pelo mesmo Sr. Calla-
-do uma fantasia na.clarinete sobre motivo d; opera
Linda de Chamouniz de Donizetti.

Fonte: CORREIO MERCANTIL E INSTRUCTIVO POLITICO UNIVERSAL (1860).

O exemplo acima revela o contato de Callado com pecas de nivel de complexidade
técnico na flauta e no clarinete desde cedo. Com atuacdo semelhante, Figueira participava
ativamente da vida musical carioca, tocando tambeém o repertdrio europeu em recitais e
concertos, na flauta e no saxofone. O fato de tocarem mais de um instrumento de sopro,

representa a mobilidade do musico profissional daquela época, que transitava entre diversos

semelhangas com o repertdrio tradicional europeu. Em sentido contrario, Reichert, flautista belga que veio para o
Rio de Janeiro no inicio da década de 1850, expressa em suas pecas de saldo a influéncia de seu novo ambiente
musical carioca.



espacos e géneros musicais atendendo as demandas da musica em varias ocasifes. O ambiente
musical ndo dissociava o repertorio de saldo do-repertorio de concerto, até porque eram 0s
mesmos musicos que atuavam em ambas as frentes, ou seja, ainda ndo prevalecia o conceito
de especializacdo em um instrumento, mais comum atualmente.

Alguns registros apontam que o artista executava em um mesmo concerto, pecas na
flauta e no saxofone, como esta nota: “O Sr. Viriato Figueira da Silva, como era de esperar
executou exellentemente uma phantasia no saxophone, instrumento difficil em que elle é
invencivel, e outra na flauta, por maneira tal que tocou a sublimidade.” (O
FLUMINENSE,1879, p. 1).

Como integrante da orquestra do Theatro Phoenix Dramatica, viajou a Sdo Paulo em
1866, sob a direcdo do maestro Henriqgue Alves de Mesquita. Anos depois, Figueira
excursionou pela regido norte do Brasil em 1881, assim como Reichert anos antes,
despertando entusiasmo na imprensa da época, que se referia a sua qualidade técnica como
flautista. “O Sr. Viriato ¢ discipulo de uma nova escola muito correcta: sua execugdo ¢ limpa
e perfeita, como mais se ndo pdde desejar.” (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1881, p. 2).

Um relato de Cernicchiaro que confirma as habilidades de Figueira como flautista e
seu conhecimento do repertorio tradicional da flauta:

Era um artista de ordem superior na virtuosidade, projetava-se por uma ampla
sonoridade prépria e pela execugdo impecavel. Foi um dos primeiros a fazer
conhecer as belas e bem escritas composicbes de Andersen, que executava

admiravelmente, assim como as fantasias de Popp. (CERNICCHIARO, 1926 apud
CARVALHO, 2015, p. 63)

As pecas, em especial os estudos do flautista dinamarqués Joachim Andersen (1847-
1909), popularizaram-se ao longo dos anos e vém sendo utilizadas por flautistas em seus
estudos diarios, até os dias de hoje. O alemdo Wilhlem Popp (1828-1909) escreveu diversas
fantasias para flauta em parafrase a dperas, pecas importantes para o repertério do
instrumento e de nivel avancado de dificuldade, o que nos leva a intuir que Figueira detinha
conhecimento aprofundado da flauta e uma formacéo que, possivelmente, o diferenciava dos
flautistas amadores da época.

Em carta publicada por Figueira sobre o polémico episédio que envolveu a nomeagao
de Duque-Estrada Meyer ao cargo de professor de flauta do Conservatério Imperial de Musica
apos a morte de Callado, em 1880, o flautista lista uma série de exigéncias que deveriam ser
seguidas em um concurso para a cadeira, e estipula trés bases de conhecimento para a
realizacdo da prova: 1) Argumentacdo entre os candidatos de harmonia propriamente dita 2)

Leitura a primeira vista de uma ou mais pecas concertantes 3) Desenvolvimento de um tema



sob a forma de fantasia (GAZETA DE NOTICIAS, 1880). O item 3 deixa claro a exigéncia
em habilidades composicionais e sugere que, além de interprete desse repertorio, Figueira
dominava a técnica de composicao. A sugestdo de desenvolver um tema na forma de Fantasia
afirma a relevancia desse estilo de composicado no cenario musical da época.

O género Fantasia de Opera desafiava 0 musico em suas habilidades técnicas e
interpretativas, na medida em que expressava um discurso musical familiar ao publico com as
limitacGes que uma peca desse porte comportava. Como visto nos periodicos, as Fantasias
estavam no repertorio das apresentacdes dos flautistas nos salGes, teatros e clubes sociais. Em
consulta & hemeroteca, em periddicos do periodo de 1860 a 1880, observa-se que, em muitos
casos, a peca ¢ anunciada apenas como “Fantasia para flauta”, sem o nome do compositor ou
da obra em que a peca era baseada. Em outros casos, o nome “Fantasia” vinha acompanhado
do material tematico de origem que inspirou a composi¢do. Entre aquelas com identificacéo,

podemos citar:

e Fantasia sobre motivos da Opera La Traviata de Verdi, por Callado (CORREIO
MERCANTIL, 1860).

e VariacOes sobre o tema Carnaval de Veneza de Reichert, pelo préprio compositor
(JORNAL DO COMMERCIO, 1860).

e Fantasia sobre o tema de Somnambula pelo flautista Francisco Libanio Colas.
(CORREIO MERCANTIL, 1860).

e Fantasia Melancdlica de Reichert, pelo proprio compositor (CORREIO
MERCANTIL, 1861).

e Fantasia sobre motivos da dpera O Baile de Mascaras (V. de Michelis) de Verdi, por
Callado (JORNAL DO COMMERCIO, 1868).

e Variacgdes sobre o tema Carnaval de Veneza, para duas flautas, por Callado e Reichert
(DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1871).

e Grande Trio Concertante sobre motivos da Opera Vesperas Sicilianas, por Callado,
Cavallier (clarineta) e Domingos Miguel (piano) (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1872).

e Somnambula, fantasia para flauta de Terschak, por Figueira e orquestra em 1882 (O
GLOBO, 1882).

H4, ainda, aquelas executadas em recitais em que ndo sdo informados os intérpretes,

ou por aqueles apontados como amadores:



e VariagOes para flauta sobre um tema Tiroliano de Boehm, por um flautista amador
(JORNAL DO COMMERCIO, 1865).

e Fantasia para flauta de Popp, por um flautista amador (JORNAL DO COMMERCIO,
1875).

e Fantasia Fleur de nuit de J. P. da Silveira, por um flautista amador (O GLOBO, 1875).

e Fantasia sobre os motivos da Opera Norma, pelo flautista amador Motta Mello
(DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1875).

e Fantasia Linda de Chamounix de Galli, por um flautista amador (DIARIO DO RIO
DE JANEIRO, 1875).

e Norma, Fantasia para flauta, pelo flautista amador Motta Mello (GAZETA DE
NOTICIAS, 1877).

Como caracteristicas comuns das pecas em forma das Fantasias de Opera para
instrumento solista no século XIX, podemos apontar uma introducdo em carater dramatico,
geralmente executada pelo piano ou orquestra (quando a peca era executada em formacoes
maiores). Apos a introdugdo, o instrumento solista realiza uma entrada apoteética em que
exibe o potencial virtuosistico do seu instrumento ao explorar efeitos idiomaticos através de
passagens escalares, variacbes de timbre e rica ornamentacdo melddica. O carater
improvisatorio € reforcado por cadéncias brilhantes que contribuiam para a atmosfera cénica
caracteristica do género. O final da peca, surpreendente ao publico ap6és a demonstracdo de
dominio do instrumento, geralmente trazia uma CODA em acelerando, configurada em
semicolcheias e acordes sobre a tbnica e dominante, que culminavam em um final vigoroso.

Um manuscrito de Pixinguinha da parte da flauta da Fantasia sobre o Carnaval de
Veneza, de Callado, estd disponivel para consulta no acervo virtual do Instituto Moreira
Salles®. A consulta a esse material nos revela uma outra identidade do compositor, que
explora a estrutura formal do género fantasia com modulagdes, encadeamentos, além de
exaltar os recursos da flauta em sua plenitude.

Nesta versdo, identificamos a marcacdo das articulagcbes. Ndo sabemos se foram
adicionadas por Pixinguinha ou se estavam anotadas na partitura que serviu de referéncia para
0 compositor. A analise completa deste rico material cabe a um estudo mais aprofundado, o
gue ndo € o objetivo desta pesquisa. Todavia, podemos destacar 0 amplo uso da tessitura da

flauta; uma variedade de articulagbes que contemplam o legato e staccato; o uso de

3 O manuscrito pode ser acessado através do link: Carnaval de Veneza — Pixinguinha.



https://pixinguinha.com.br/sheets/carnaval-de-veneza/

ornamentacdes como apojaturas; secoes

musical 1).

Exemplo musical 1 — Manuscrito de Pixinguinha da Fantasia sobre o tema Carnaval de Veneza, de
Callado.
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" Fonte: Site IMS (2024).

Nas dancas de saldo, o desenho ritmico tem como a semicolcheia a figura central. No
entanto, a maneira de interpretar a escrita € o fator crucial para que as pecas ndo parecam
exercicios de métodos. A escrita dos flautistas direciona para as acentuagdes desejadas que
dardo o “balango” caracteristico da musica brasileira. A associacdo do movimento corporal ao
perfil ritmico da melodia é observada nestes casos, em que a acentuacdo e a maneira de
frasear podem modificar as caracteristicas da linha melédica (SEVE, 2021).
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Identificando padrdes melddicos recorrentes

Os géneros musicais europeus ligados a danca popularizaram-se no Brasil na segunda
metade do século XIX por meio da elite branca, que dangava polcas nos saldes e apreciava a
execucdo desse repertorio nos intervalos de concertos e recitais. Através de um processo de
apropriacdo (seja na pratica tonal do repertério roméantico, no uso de elementos
virtuosisticos), esse repertorio sofreu influéncias das estruturas ritmicas de origem afro-
brasileira, em uma sociedade escravocrata como a carioca do século XIX.

Esse repertorio chegou aos espacos informais, sendo executado por pequenos grupos
instrumentais formados por musicos de diferentes origens que se reuniam para tocar uma
variedade de dangas como polcas, lundus e valsas, em ambientes menos requintados da classe
média baixa e nos sublrbios. As ruas, serestas, festas e coretos eram ambientes de encontro
dos grupos populares. O publico desses encontros era formado por funcionarios dos Correios,
musicos de bandas militares e pequenos funcionarios do comércio. Muitos ndo dominavam as
nogdes de teoria musical e tocavam “de ouvido” (ARAGAO, 2011). Seria através da forma
diferenciada de interpretar as polcas, valsas, mazurcas, schottisches e outras dancas de sal&o,
que teriam se delimitado caracteristicas do choro que o perpetuaram como género.

A questdo ritmica € um ponto chave neste processo. Os compositores agregaram ao
seu repertorio as sincopes, considerando as normas de entendimento da teoria musical
tradicional. As férmulas de acompanhamento do lundu, assim como a polca, apresentaram
modificacdes ao longo dos anos. A evolucdo ritmica que compunha, por exemplo, o
acompanhamento dos lundus até o final do século XIX, passou de formulas que se limitavam
a alguns tipos de compassos que coexistiam com maneiras de acompanhamento cométricas,
como arpejos em semicolcheias e 0 baixo de Alberti*, para a predominancia dos ritmos
contramétricos, com destaque para a sincope caracteristica®. O fraseado do repertorio europeu
foi sofrendo modificacBes e tomando certa liberdade interpretativa.

Pode -se constatar que diferentes subgéneros compunham as musicas compostas por
Callado e Figueira, em uma linguagem que interage com elementos eruditos e populares. Um
traco melddico marcante das dancas e presente também nas fantasias e variagcoes, é 0 uso de
arpejos sobre acordes da harmonia, comumente triades que giram em torno do plano tonal.

Figueira escreveu, na polca Perpétua, uma longa passagem de arpejos nas primeiras e

4 Tipo de acompanhamento frequentemente adotado no periodo classico, que utiliza a triade de maneira arpejada
ou quebrada em colcheias ou semicolcheias.

® Termo adotado por Mario de Andrade para referir-se ao ritmo formado por semicolcheia- colcheia-
semicolcheia.



segundas inversdes dos acordes (Exemplo‘musical 2). Pensando na execucdo deste trechona
flauta, pode-se destacar o amplo uso da tessitura-e a complexidade técnica na realizacdo do

intervalo Mi3- Do#3, que demanda desenvoltura do dedo minimo da méo direita.

Exemplo musical 2- Trecho de arpejos em fusas na polca Perpétua.
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Fonte: FIGUEIRA [18-].

As composicdes também apresentam trechos com uso do cromatismo, inclusive na
terceira oitava da flauta, regido onde a execucdo do dedilhado é mais complexa. No repertério
romantico europeu, encontramos passagens semelhantes a esta escrita por Figueira a parir do
compasso 33 da polca E Segredo, sem indicacdo de articulacdo nesta edicdo (Exemplo

musical 3).
Exemplo musical 3- Trecho cromatico na polca E segredo.
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Fonte: FIGUEIRA [18--].

Callado explorou o cromatismo em uma passagem entre 0s compassos 22 e 24 de
Improviso (Exemplo musical 4), combinando com saltos de sétima menor, sexta maior e

quinta justa.

Exemplo musical 4- Passagem com cromatismos na linha melddica de Improviso.
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Fonte: CALLADO [18--].



A ornamentacdo € um outro recurso gue encontramos na escrita das dancas. Ne
repertorio do choro, ela geralmente tem curta duragéo, acontece na parte fraca do tempo e sai
de uma nota do arpejo e retorna a mesma por grau conjunto (ALMADA, 2006). Nas edicdes e
manuscritos consultados, é unanime a bordadura inferior nos compassos 2 e 4 da melodia de

Improviso (Exemplo musical 5).

Exemplo musical 5- Bordaduras na linha melédica de Improviso.

Fonte: CALLADO [18--].

Alguns desfechos exemplificam o grand finale tipico das fantasias, ao trabalharem
com o aumento da tensdo do discurso musical através da exploracdo de parametros que
interferem na expressdo, como o0 aumento da dinamica, passagens escalares e arpejadas e
aumento do ritmo melédico e harménico. A CODA de Lundu Caracteristico (Exemplo
musical 6), € uma dessas situacdes. Esta estruturada por um trecho modulante composto por
sequéncia de semicolcheias e uma cadéncia virtuosa composta por fusas, terminando a peca
de maneira tipica a que encontramos no repertério da musica de concerto, com uma férmula
de cadéncia perfeita. A edicdo de Pedro de Assis apresenta a indicacdo de affrettando poco a

poco nove compassos antes do fim.



Exemplo musical 6- Lundu-Caracteristico - CODA
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Fonte: ASSIS, 1935.

O periodo musical aqui abordado, apesar de constituir as bases e fundamentos para a
masica popular brasileira, foi por muitos anos deixado de lado, seja em pesquisas de cunho
académico ou até na propria execucdo do repertério. Callado, dono de um vasto repertorio,
rico em conteldo técnico e artistico para a flauta, foi por anos conhecido como o compositor
da polca Flor Amorosa (1880), peca que se tornou um simbolo dos choros mais antigos.
Procurando construir sua identidade, acredita-se que, na segunda metade do século XIX,
havia um anseio para um nacionalismo inicial que revelava aspectos que se tornariam
caracteristicos da musica popular brasileira presentes no século XX. Siqueira refere-se a esse
periodo, especialmente o ano de 1875, como um dos “mais propicios as atividades da musica
de carater nacional” (SIQUEIRA, 1969, p. 22) e cita nomes de destaque no cenario musical,
Callado e Figueira, o primeiro ligado as atividades de compositor de “musicas ligeiras que

empolgavam a cidade.” (SIQUEIRA, 1969, p. 22).

Considerac0es finais

Por meio desta pesquisa, constatamos que a cultura europeia e as pegas em forma de
fantasia desempenharam, de alguma forma, papéis relevantes no desenvolvimento das dancas
de saldao no Brasil imperial. O relato de Figueira sobre o concurso de acesso a cadeira de
professor de flauta do Conservatorio Imperial afirma a intimidade com este tipo de repertorio,

seja como compositor ou intérprete.



O manuscrito de Pixinguinha da. Fantasia composta por Callado, comprova—~a
versatilidade e conhecimento composicional do-flautista-compositor considerado o pai do
choro. Tragos do virtuosismo, cadéncias melddicas de carater improvisatorio, passagens
escalares e arpejadas, final apote6tico, ampla ornamentacdo, sdo algumas das caracteristicas
das Fantasias reconhecidas nas dancas de saldo. Ao mesmo tempo, elementos ritmicos e
outras maneiras de acentuacdo ja indicavam, ainda que de forma incipiente, 0 nascimento de

uma nova linguagem musical.
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