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Resumo. Abordo a perspectiva adorniana acerca da atividade dialética como elemento
comum entre a musica de Beethoven e a filosofia de Hegel, visando explorar o problema
da manifestacdo da verdade na musica de Beethoven. Se a sintese universal efetivada
segundo a dialética hegeliana é ajuizante, a sintese particular conduzida pela dialética
negativa associada a musica de Beethoven é ndo ajuizante. No entanto, a sintese logica
musical mimetiza o carater assertivo da sintese ajuizante, resultando em uma “tentativa”
de afirmacdo em um meio ndo afirmativo, através de uma sintese logica constituida
unicamente pelos elementos musicais. A musica de Beethoven, com isso, conduz, indo
para além do juizo universal filoséfico, ao surgimento de um novo significado, o qual é
expresso como algo que é préprio apenas da muasica mesma, portanto, inacessivel a
filosofia. A masica €, dessa forma, a propria légica da sintese ndo ajuizante, o que a
permite manifestar a verdade enquanto revelar da falsidade da auto-reprodugéo social
enquanto sociedade idéntica. Tomo como referéncias primérias da minha investigacdo a
segunda secdo de Beethoven: Philosophie der Musik! (“Musik und Begriff*?); o
Fragment iiber Musik und Sprache?; e a Asthetische Theorie.
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Title. Music and Logic in Adorno: the Negative Dialectic of Musical Synthesis in
Beethoven

Abstract. | approach the Adornian perspective on activity as a common element between
Beethoven's music and Hegel's philosophy, aiming to explore the problem of the
manifestation of truth in Beethoven's music. If the universal synthesis carried out
according to Hegelian dialectics is judgmental, the particular synthesis conducted by the
negative dialectic associated with Beethoven's music is non-judgmental. However, the
musical logical synthesis mimics the assertive character of the judging synthesis,
resulting in an “attempt” at affirmation in a non-affirmative environment, through a
logical synthesis consisting solely musical elements. Beethoven's music thus leads
beyond philosophical universal judgment, to the emergence of a new meaning, which is
expressed as something which is expressed as something that is unique only to the music
itself, and therefore inaccessible to philosophy, inaccessible to philosophy. Music is thus
the the very logic of non-judgmental synthesis, which allows it to manifest truth while
revealing the falsity of social self-reproduction as an identical society. | take the second
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section of Beethoven: Philosophie der Musik (*Musik und Begriff”) the Fragment tber
Musik und Sprache; and the Asthetische Theorie.

Keywords. Hegelian dialectics, Negative dialectics, Form, Content.

A sintese ndo ajuizante na musica de Beethoven: o conteddo musical como

verdade

Tratarei nesta comunicacdo da problematizacdo elaborada pelo filésofo Theodor W.
Adorno acerca da relacdo entre a musica de Beethoven e a filosofia de Hegel, estabelecendo a
diferenca fundamental entre 0 momento da sintese logica conforme cada qual a apreende,
dando vasdo a possibilidade de apreender uma sintese ndo ajuizante, conduzida por uma
dialética de indole negativa. Adorno pode, com isso, associar a musica de Beethoven a
“tentativa” de afirmacdo em um meio ndo afirmativo, conduzindo ao surgimento de um
significado que é inacessivel a filosofia.

Assumindo a perspectiva hegeliana atinente a filosofia da histéria, Adorno localiza na
atividade dialética*® o elemento comum e articulador da filosofia e da musica tomadas no
momento de seu apice histdrico no interior da cultura ocidental, isto é, enquanto identificadas
ao empreendimento filoséfico de Hegel e a obra de Beethoven. Nesse sentido, ndo se trata,
para Adorno, de apreender uma influéncia mutua entre ambos, mas de expor 0 modo como
cada gual manifesta a atividade dialética enquanto resultado de uma necessidade histérica da
época, presente nas diferentes esferas da cultura ocidental.

Com isso, Adorno pode distinguir, por um lado, uma relacdo imediata entre a musica
de Beethoven e a filosofia hegeliana, afirmando que “a musica de Beethoven € a filosofia
hegeliana”, mas, por outro lado, pode apreender a musica de Beethoven como sendo mais
verdadeira do que a filosofia de Hegel, na medida em que nela esta contida “a convicgdo de
que a auto-reproducdo da sociedade como de uma sociedade idéntica é insuficiente” e
“falsa.”® Isso significa que, para Adorno, ndo obstante as formas ldgicas articuladas
dialeticamente nas obras de Beethoven sejam tao inequivocas quanto os elementos logicos da

linguagem reflexiva postos em movimento na filosofia hegeliana, elas sdo, diferentemente
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destes, desprovidas de “uma dialética” de_si proprias®. Ou seja, o limiar que distingue-a
masica de Beethoven da filosofia hegeliana nao-esta nos elementos I6gicos mesmos, mas no
modo como cada qual os articula no momento da sintese logica.

No ambito da filosofia hegeliana, a atividade dialética assume o carater do idealismo
sistematico desenvolvida na Ciéncia da Légica, conduzindo ao momento da sintese universal
enquanto “juizo”, isto €, enquanto o terceiro termo do silogismo légico, efetivado através de
relagdes de “predicacdo, subordinacdo” e “subsun¢do”’. Mas no a&mbito da musica de
Beethoven, a atividade dialética assume um carater negativo, conduzindo ao momento da
sintese particular ndo “ajuizante” 8, efetivado através das formas l6gicas-musicais proprias de
cada obra particular. Analisar a obra de Beethoven do ponto de vista da realizacdo da relagédo
imanente entre forma e contetido € aquilo que, para Adorno, constitui a filosofia da musica®.
Tal andlise volta-se a observagdo do “jogo inequivoco” realizado pela musica de Beethoven
“com formas logicas (...) de afirmagdo, identidade, semelhanga” e “contradi¢do”, na medida
em gue desenvolve a relacéo entre todo e parte em cada obra particular, 0 que exige que cada
obra singular seja analisada em si mesma. A forca com a qual essas formas ldgicas
“imprimem elas proprias” sobre o material musical na obra de Beethoven constitui a
“concretude” de sua musica®®. Com isso, a musica de Beethoven manifesta o seu contelido
enquanto verdade ndo apofantica, em um sentido “completamente diferente da verdade
apofantica”!! efetivada pela dialética hegeliana enquanto sintese universal.

Por outro lado, conforme Adorno, “a asser¢do” € uma das intengdes mais urgentes da
musica, enquanto “confirmagio magistral de algo que ndo foi explicitamente declarado”*?,
que é aquilo que constitui propriamente a sintese logica da atividade dialética na mdsica.
Adorno apreende essa afirmatividade musical “nos momentos supremos da grande musica”,
que frequentemente “s3o os momentos mais violentos”, como por exemplo “o inicio da
recapitulacdo no primeiro movimento da nona sinfonia [de Beethoven]”, onde a

afirmatividade musical “torna-se eloquentemente inequivoca em virtude da forca absoluta do
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seu contexto”!3, “[A] forma musical”, isto'é, “a totalidade na qual o contexto musical adquire

autenticidade, ndo pode ser realmente separada datentativa de enxertar o gesto de decisdo no
meio ndo-decisivo”, isto ¢, o gesto afirmativo do juizo em um meio nio afirmativo. Ou seja, a
relacdo de sentido estabelecida na mediacdo entre todo e parte na obra musical realiza a
sintese logica musical enquanto “tentativa” de afirmacdo em um meio ndo afirmativo.
“Ocasionalmente, isso é tdo bem-sucedido que a arte se destaca na iminéncia de ceder ao
assalto do impulso dominante da l6gica”'* dialética hegeliana, conduzindo-se a obra musical a
iminéncia de afirmar o juizo l6gico. No entanto, “em contraste com a filosofia e as ciéncias,
que transmitem conhecimento, os elementos da arte que se reinem para o propoésito do
conhecimento nunca culminam em uma asser¢io”®, isto €, em um juizo. Isso significa que a
musica de Beethoven mimetiza a sintese do juizo légico da reflexividade filosofica hegeliana,
mas realizando uma sintese logica “de um tipo diferente”, a qual é “constituida unicamente
pela constelagdao™ dos elementos musicais. Ou seja, o significado da musica de Beethoven ¢
“determinado ‘criticamente’ (...) em termos tanto da inelutabilidade dessa mimese como
também da tentativa musical de escapar-lhe”, isto é, de “revogar a légica que pronuncia o
juizo™®®, conduzindo, para além dela, ao surgimento de um novo significado, o qual é
expresso pela misica como algo que é proprio apenas para a masica mesmal’. Esse novo
significado esta atrelado apenas a obra particular onde surge, de modo que ndo se trata de
uma simples apropriacdo da légica da reflexividade filoso6fica hegeliana. Esse significado é
inacessivel a filosofia, pois, segundo Adorno, palavras e conceitos sé podem expressar o
conteido musical filosoficamente, sendo incapazes de expressa-lo diretamente!®. Portanto, a
obra musical é, segundo Adorno, a propria l6gica da sintese ndo ajuizante, pondo em
movimento a atividade dialética de um modo que a reflexividade lI6gica do pensamento
filosofico ndo pode. Com isso, a musica de Beethoven revela-se mais verdadeira do que a

filosofia de Hegel no momento em que efetiva a sintese particular.
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