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Resumo. Este trabalho aborda a apropriacdo estética do movimento da glitch music pela
inddstria musical e o desdobramento desse processo para esse movimento. Surgido na
década de 1990 de forma descentralizada (GAZANA et al., 2013), a arte do glitch se
coloca no campo da contracultura e de critica ao determinismo tecnoldgico, afirmando a
primazia do sujeito artistico sobre as ferramentas eletrénicas no seu oficio na medida em
que sdo subvertidas as formas esperadas de utilizacdo dessas tecnologias (BATES, 2004,
KELLY, 2009). Ao analisar o desenvolvimento estético desse movimento, este trabalho
conclui que houve um redirecionamento para uma critica mais incisiva ao capitalismo de
consumo e a induastria cultural, devido em grande parte a assimilagdo de elementos
superficiais do glitch pela musica mainstream ao final da década de 2000, ao mesmo
tempo em que esta musica diluiu o conteldo de contestacdo social presente desde a
génese desse movimento de artistas independentes (MENKMAN, 2011). As formulac6es
renovadas de glitch da virada da década de 2010 avancaram com relagdo a uma primeira
concepcdo de glitch centrada na disfuncdo tecnoldgica (CASCONE, 2000) para
compreender também uma interrupcdo em fluxos de informagcdo (MENKMAN, 2010a),
podendo ser levada inclusive para lugares ndo tecnol6gicos, ainda que atravessados pela
dimensdo tecnoldgica e digital caracteristica do século XXI.
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Glitch and the mainstream: technological dysfunction aesthetics from the 1990°’s to
the 2010°s

Abstract. This paper discusses the aesthetic appropriation of the glitch music movement
by the music industry and the consequences of this process for this movement. Emerging
in the 1990s in a decentralized way (GAZANA et al., 2013), glitch art places itself in the
field of counterculture and criticism of technological determinism, affirming the primacy
of the artistic subject over electronic tools as the expected ways of using these
technologies are subverted (BATES, 2004; KELLY, 2009). In analyzing the aesthetic
development of this movement, this paper concludes that there was a redirection towards
a more incisive critique of consumer capitalism and the showbusiness industry, that was
largely determined by the assimilation of superficial elements of glitch by mainstream
music at the end of the 2000s, at the same time as this music diluted the content of social
contestation present since the genesis of this movement of independent artists
(MENKMAN, 2011). The renewed formulations of glitch at the turn of the 2010s have
moved on from a first conception of glitch centered on technological dysfunction
(CASCONE, 2000) to also understand a break in the flow of information (MENKMAN,
2010a), and can even be taken to non-technological places, although crossed by the
technological and digital dimension characteristic of the 21st century.
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O Anjo da historia tinha televisao.
Ela testemunhou a desativagao do sinal PAL.

[..]

Ocorreu uma brutal, mas silenciosa execucao.

O Anjo gostaria de permanecer e reviver a
conexao morta,
tornar inteiro o que foi quebrado,
mas uma brutal tempestade sopra na direcéo da
utopia.
A tempestade agarrou as suas asas com forca
e ela ndo pode mais fecha-las.!
Rosa Menkman

1. Introducéo

“O Anjo da historia tinha televisdo,” diz Rosa Menkman em sua obra The collapse of
PAL (2010).2 O Anjo, ainda que obsessivamente preocupada® com o0 amontoado de conexdes
obsoletas que ela enxerga se erguer em uma pilha de escombros no passado, é impulsionada
por um vento que sopra na dire¢cdo do hi-fi. Menkman, em dialogo com Walter Benjamin,
(1993) esta se referindo a um problema artistico encarado pelo movimento da arte do glitch
que, na virada para a década de 2010, passa por um processo de radicalizacdo da sua critica da
indUstria cultural e do determinismo tecnoldgico (BATES, 2004).

Em meados da década de 1990, surge a partir da cena de mausica eletronica
alternativa o que chamamos de glitch music ou glitch art em denominacio mais geral. E um
movimento artistico altamente descentralizado (GAZANA et al., 2013; CASCONE, 2000),
nativo do ambiente digital e presente em diferentes continentes, que se coloca no campo da
contracultura (MORADI, 2004) ao subverter a forma como se utiliza os artefatos tecnoldgicos
disponiveis em massa para o publico geral, afirmando a primazia da subjetividade artistica
sobre a tecnologia que nos rodeia através de uma pratica de experimentagdo musical
(NYMAN, 1999).

! No original: “The angel of History had television. She witnessed the termination of PAL. [...] A brutal but
silente execution had taken place. The Angel would like to stay and awaken the dead connection, but a brutal
storm is blowing towards utopia. It caught her wings with strength and the Angel can no longer close them.”

2 PAL, do inglés Phase Alternating Line, é uma forma de codificacdo da cor usada nos sistemas de transmissao
televisiva analdgica. Esse tipo de sinal foi substituido pelo sinal de televisdo digital em muitos dos paises onde
foi utilizado ao longo da década de 2000 e 2010 — incluindo na Holanda, pais de origem da autora.

3 A contradic&o de concordancia é proposital- anjo é uma palavra masculina no portugués, mas Menkman utiliza
0 artigo neutro “the” e o pronome feminino “she” no texto do video: “The Angel of history had television. She
witnessed the termination of PAL.” (MENKMAN, 2010b)



O surgimento de algo que se pode chamar de movimento glitch € discutido nos
trabalhos de Cascone (2000), Gazana et al. (2013), Moradi (2004) e Kelly (2009). O escopo
deste trabalho é de abordar, principalmente, as concepcdes do glitch desde a década de 1990
até o inicio da década de 2010, buscando entender esse desenvolvimento estético e as
implicacdes disso na producdo de compositores, artistas de outras areas e autores relevantes
para a cena. Para isso, relevamos a assimilacdo de aspectos estéticos desse movimento pela
industria cultural, particularmente no videoclipe da muasica Welcome to heartbreak (2009) de
Kanye West e a repercussdo desse processo em alguns trabalhos teoricos e artisticos da glitch
art.

2. Estética e conceituacado do glitch

Cascone (2000) chamou de “pos-digital” o movimento artistico surgido ao longo da
década de 90, determinado em grande parte pelo advento da internet como recurso
amplamente disponivel, que se deu primeiramente na musica eletrénica. Foi iniciado por um
conjunto de artistas, em sua maioria autodidatas, que utilizavam “técnicas desconstrutivas de
manipulacdo de audio e video,” revelando no seu fazer criativo 0 que ha por baixo do véu das
tecnologias. Para esses artistas, passada a época de novidade do digital, “o meio ndo ¢ mais a
mensagem; as ferramentas especificas € que se tornaram a mensagem”* (CASCONE, 2000, p.
12. Traducdo nossa). Essa tendéncia a exploragdo experimental das ferramentas tecnologicas
estd no cerne do que ganhara o nome glitch art no inicio dos anos 2000.

Segundo Gazana et. al. (2013), “a Glitch art nao nasceu como um grupo organizado,
em um lugar, época ou por alguém especifico” (GAZANA et. al., 2013, p. 91). Os diferentes
compositores e artistas, sediados em diferentes continentes, se comunicavam através de
foruns informais na internet, muitas vezes as margens do circuito de maior visibilidade da
arte. O primeiro evento artistico ou académico de relevancia sobre esse tema, de acordo com
Gazana et. al. (2013) acontece em Oslo, na Noruega, em 2002 com o nome Glitch festival and
symposium. Em 2010, 2011 e 2012 aconteceram em Chicago, EUA, trés edigdes do chamado
GLI.TC/H Festival, que foram um ponto de convergéncia e sintese de diferentes concepcdes
de glitch e glitch art que vinham se desenvolvendo de forma espontanea e descentralizada,

reunindo uma producdo textual importante, particularmente em Briz et. al. (2011).

2.1 Disfuncéo tecnoldgica: primeira onda

4 “Deconstructive audio and visual techniques [...]. The medium is no longer the message; rather, specific tools
themselves have become the message. ”



Caleb Kelly (2009) chamou de *cracked media” (“midia rachada,” em traducée
livre) a manipulagdo, quebra e destruicdo “de tecnologias de mediagdo sonora em
performances musicais que apareceu como tendéncia ao redor do mundo na virada do século
XXI. O vinil reproduzido em uma rotacdo altissima, que o proprio disco ndo consegue
aguentar sem se partir; o toca-discos operando sem nenhum disco para ser lido; o CD riscado,
passam a ser métodos de uma performance musical cujo objetivo principal esta no uso das
ferramentas de audio de forma criativa, para além dos meios comuns previstos pelos seus
desenvolvedores e buscando os limites dessa tecnologia (KELLY, 2009, p. 5). O produto
sonoro aqui € variado. O foco esta na originalidade do processo artistico que rejeita 0 manual
de instrucdes de um equipamento tecnoldgico, novo ou obsoleto, e coloca em primeiro lugar a
experimentacdo e a negacdo da uniformidade das tecnologias (EVENS, 2005, p. 91 apud
CUETO, 2016, p. 74). Para Kelly (2009), no mundo das midias digitais, a medida em que
passaram a ser lugar comum, familiar para uma nova geracao de musicos, a experimentagdo é
0 que da origem ao glitch. Em concordancia com o projeto ruidoso da musica experimental do
século XX (KELLY, 2009, p. 8), o elemento do ruido foi introduzido no universo do audio
digital de alta fidelidade por artistas como Oval, Pan Sonic, Ryoji Ikeda e outros.

Os artistas passam a se interessar pelas idiossincrasias de reproducdo (BATES, 2004,
p. 215), que se revelam a medida em que os artefatos tecnoldgicos, na época da
reprodutibilidade técnica da obra de arte (BENJAMIN, 2017), passam por um processo de
degradacdo. O compositor japonés Yasunao Tone, que esteve entre os fundadores do grupo
Fluxus na década de 60, foi um pioneiro das técnicas de manipulacdo das midias de audio
digital. Em 1997 lancou o disco Solo for wounded CD,® criado a partir de um CD preparado e
danificado de diversas maneiras. A alta fidelidade do CD, inédita para a época, foi subvertida
em uma experiéncia sonora ruidosa, estridente, aspera, resultante dos “gritos” do CD “ferido,”
como sugere o titulo (SANGILD, 2004, p. 201).

No surgimento da musica glitch, o grupo alemdo Oval® tem lugar de destaque pela
relevancia de suas producGes ainda na década de 1990. Utilizando, como Tone,
extensivamente técnicas de preparacdo de CDs, com um foco nos pulos, loops e cliques, Oval
fragmenta o fonograma original em padrdes repetitivos, mas imprevisiveis, marcados por
drones, cliques e ruidos distorcidos (SANGIELD, 2004, p. 202). O grupo manipula o familiar

e o0 estranho em vacilagdo constante entre os dois, na medida em que o CD, artefato

5 Disponivel em: <https://youtu.be/CEDi-3905qw?si=kEDFX5UINN4cel28>. Acesso em: 8 ago. 2024.
6 O grupo Oval foi originalmente formado por Markus Popp, Sebastian Oschatz, e Frank Metzger em 1991. Estes
ultimos deixaram o grupo em 1995, e Oval se tornou um projeto solo de Popp.



https://youtu.be/CEDi-39o5qw?si=kEDFX5UINN4ceI28

tecnologico do dia-a-dia, é abstraido e depois re-familiarizado em uma mdusica de forma
alienigena (CRANFIELD-ROSE, 2004, p. 54).

O duo finlandés Pan Sonic,” fundado em 1993, se destaca pelo uso de sintetizadores
analdgicos artesanais que contribuem para a particularidade das suas paisagens “futuristas”
que misturam techno, noise, dub, ambient e punk (WANKE, 2021). Temos também a mdsica
de Ryoji Ikeda, que utiliza um processo mais controlado, “atdbmico” e “laboratorial” do som
(WANKE, 2021, p. 27) em contraste com o modus operandi mais cadtico de Oval e Tone. As
divergéncias no fazer especifico de diferentes compositores ilustram, em parte, um
movimento artistico que na década de 90 ainda era jovem e em conformacédo, mas também a
complexidade do conjunto de concepg¢des que formam o movimento glitch.

Para Sangield (2004), as exploracdes sonoras de artistas como Yasunao Tone, Oval e
Ryoji Ikeda tém o efeito de revelar, por meio da disfuncdo da maquina, aquilo que o
paradigma da transparéncia e fidelidade buscam ocultar: a vulnerabilidade da tecnologia, suas
estruturas materiais e fundamentos ideologicos. A interface tem o papel de colocar o sujeito
no papel de simples usuario — e ndo agentes criativos (SANGIELD, 2004, p. 205). O
determinismo tecnolégico d& na medida em que o usuario é privado do uso pleno das
ferramentas para seus objetivos proprios, e é esse fendmeno que buscam contrariar 0sS

compositores do glitch.

2.1.1 Forma e contetdo no glitch

Na primeira etapa de experimentacdo artistico-tecnolégica da glitch art ha uma
énfase no processo em si, ndo havendo um compromisso de tracar um significado do
contetdo (GAZANA et al., 2013, p. 84). De forma similar, para Moradi (2004), a motivagao
tecno-fetichista ou exploratdria € mais proeminente do que o proprio objeto ou contetdo
(MORADI, 2004, p. 14). Os artistas e autores do glitch nesse periodo se atentavam,
principalmente, a forma glitch, a0 mesmo tempo em que hd um grande espago para
ambiguidade do contetido, que pode inclusive ser simplesmente o impulso de experimentacao
manifesto no produto em si. O contetido da obra glitch para muitos artistas desse periodo
reside na apropriacdo de um artefato cultural do mainstream que é posteriormente manipulado
a partir da processualidade artistica do glitch. Nele estdo contidos o objeto original e a sua

negacéao, que se manifesta na forma de corrupgdo da mensagem original.

7 O duo Pan Sonic, originalmente chamado Panasonic, foi composto por llpo Vaisanen e Mika Vainio, que
faleceu em 2017. O grupo encerrou suas atividades em 2010.



Para esses autores, o glitch é definido pela sua consequéncia imediata: o artefate
tecnoldgico, seja ele um equipamento de audio ou.video, um software ou arquivo de midia, é
manipulado para chegar a um estado que ndo foi previsto. Ele pode ser fisicamente ou
virtualmente modificado, comprometido ou danificado até o ponto em que deixa de apresentar
seu conteudo original ou se comporta de maneira diferente. Para isso o0 artista precisa assumir
um risco no processo, semelhante aquele apresentado por Falleiros (2012) ainda que em
referéncia a uma préatica musical distinta: 0 manual de instru¢cbes de um equipamento ou a
documentacdo de um programa delimita um dominio daquele determinado artefato
tecnoldgico dentro do qual uma imagem, seu comportamento, esta previsto e é seguro. Logo,
0 sujeito que ndo se satisfaz com esse conjunto de possibilidades precisa ultrapassar esse
dominio. O perigo esta claramente colocado: O aparelho pode queimar com uma voltagem
alta demais. O CD pode ser danificado de forma que qualquer leitor ira rejeita-lo. No entanto,
0 ganho em potencial motiva o artista do glitch: um som nunca antes ouvido pode ser
encontrado, e o artista exibe com orgulho os espdlios de sua Gltima aventura.

A concepcdo do termo glitch e suas praticas, nesse momento, parecem mais dar mais
importancia & apresentacdo do processo e da forma em comparagéo ao contetido. Na virada da
década de 2010, alguns autores e artistas do glitch propdem uma reformulacédo artistica e
conceitual, uma vez que a forma aparente do glitch, cujo contetdo rejeita 0 mainstream, foi

assimilada pela industria cultural e o préprio mainstream.

3. Assimilac&o pelo mainstream

O problema artistico do glitch em sua relagdo a inddstria cultural fica ilustrado pelo
que ocorreu com o artista Paul B. Davis, que cerca de um més e meio antes de estrear sua
segunda exposicao solo Define your terms na galeria Seventeen (Londres) em 2009, decidiu
reformular boa parte do trabalho que havia preparado (PAUL B. DAVIS, [20097]).
Originalmente, a exposi¢do contaria extensivamente com o que Davis chama de “compression
aesthetics” (estética de compressdo), que ocupava um lugar significativo no seu ferramental
artistico (PAUL B. DAVIS [20077]). Aconteceu, no entanto, que o rapper estado-unidense
Kanye West lancou o videoclipe da sua musica Welcome to heartbreak (2009), em que
utilizou as mesmas técnicas de compressao de video que Davis e outros artistas visuais do
movimento glitch utilizavam em suas obras (KANE, 2014). Essa técnica consiste no uso
intencional de um comportamento particular dos algoritmos de compressdao de video

associados, particularmente, aos “engasgos” do sistema de otimizagdo de streaming do



YouTube (SHAFFER, 2020). Quando a compressao com perdas € utilizada de forma extrema,
0 resultado é um tipo de distorcéo, ou de “artefates de compressdo,” (Ibid., p. 28-32) utilizada
extensivamente pelos artistas do glitch e presente no videoclipe de West. Acerca disso, Davis
disse: “Aquilo f**** meu show... a mesma linguagem que eu estava usando para criticar o

pop [...] agora era ela propria uma referéncia cultural”® (PAUL B. DAVIS, [20097]).

3.1 Welcome to heartbreak

Em fevereiro de 2009, Kanye West langou o videoclipe da musica Welcome to
heartbreak (2009), cancdo que havia sido lancada em 2008 como parte do album 808s &
Heartbreak. A cancdo é uma reflexdo “intima” sobre os “sonhos e valores da vida de alguém
que enfrenta os desafios da fama e sucesso comercial” (BURNS, WOODS e LAFRANCE,
2016). O eu lirico relata a solidao e sofrimento da celebridade que dispde dos bens de luxo,
mas é carente de relacdes afeto, contrastando simbolos de ostentacdo material com simbolos
de lacos familiares e afetivos (Ibid.).

O video, dirigido por Nabil Elderkin, usa extensivamente a imagem do rapper
distorcida por processos extremos de compressao (KANE, 2014). Cada tomada se combina
com a proxima, o artista aparece como um fantasma no plano de fundo, e o fundo aparece no
corpo do artista como se houvesse se tornado sua camuflagem. A imagem é recortada em
blocos retangulares que lembram pixels inflacionados. Segundo Burns, Woods e Lafrance
(2016), ha na cancédo e no video uma conotacdo de desconexdo e alienacdo do artista com
relacdo ao seu contexto. O conflito do cantor com a fama, com a riqueza e a superficialidade
emocional é representado nos efeitos do video corroido que obstruem seu rosto e 0 misturam
com o plano de fundo (BURNS, WOODS e LAFRANCE, 2016).

As tecnicas extraidas do movimento do glitch séo trazidas por Nabil Elderkin para
um contexto de auto-comentario de um artista de grande relevancia na inddstria cultural que
faz uma critica de sua propria condicdo de fama e riqueza. Aqui é relevante lembrar da ideia
de que Zizek (apud FISHER, 2021, p. 25) de que “o anticapitalismo estd amplamente
disseminado no capitalismo”. O processo capitalista de mercantilizacdo € tal que a propria
critica a esse modo de producéo € assimilada e transformada em uma mercadoria disponivel
para 0 consumo, e dessa forma o anticapitalismo é performado para nos, “nos autorizando

assim a continuar consumindo impunemente” (FISHER, 2021, p. 26).

8 “It fucked my show up...the very language I was using to critique pop content from the outside was now itself a
mainstream cultural reference.”



3.2 Kanye West f**** meu show

A comunidade artistica da glitch art<foi deserita por Menkman (2011) como
complexa, de atores e objetos mdltiplos e interinfluenciados que se organiza na internet
indiretamente (p. 62). Compreendendo isso, este trabalho ndo se propde a afirmar uma virada
determinante da comunidade como um todo a partir de um evento Unico — mas sim, apontar
para alguns direcionamentos artisticos e conceituais que ilustram as consequéncias desse
processo complexo de confronto de uma arte critica, alternativa e contracultural com o
mainstream e a industria musical.

Menkman (in BRIZ et. al., 2011, p. 59-65), ao refletir sobre o fendmeno de
assimilacdo de técnicas do glitch pela industria do mainstream e o desafio em delimitar o
glitch como género, comenta que é um fator nesse processo a obsolescéncia programada dos
produtos comerciais de um monopdlio que se empenha na producédo de artefatos tecnoldgicos
cada vez mais avancados. A busca por um “santo graau” da tecnologia que jamais sera
alcancado, paradoxalmente, implica que uma ferramenta que é langada no mercado precisa
apresentar uma inovagdo ao mesmo tempo que deixa margem para uma melhora a curto prazo.
Isso esté ligado a fetichizacdo de imperfeigdes nostélgicas na arte, que se tornou uma espécie
de “virus conceitual” (p. 61). Foram transformadas em mercadoria as imperfeicbes e
obsolescéncias simuladas do filme analdgico, a saturacdo da fita cassete, etc., e da mesma
forma as imperfei¢Oes evidenciadas pelo glitch foram facilmente transformadas em objeto de
nostalgia para o mercado das ferramentas de criacdo e da arte em geral. Menkman (2011) nota
como as técnicas de compressao de video, incluidas no termo guarda-chuva datamoshing, ndo
se restringiram ao clipe de West, mas fizeram uma aparicdo em diversas esferas culturais.
Outro videoclipe que também foi langado em 2009, da musica Evident utensil (2009) da
banda Chairlift também fez uso da compressdo extrema; tutoriais e plugins que simulam os
efeitos de compressdo foram disponibilizados, como o do artista japonés UCNV;® e o video
de datamoshing de Takeshi Murata Monster movie (2005) entrou para 0 MoOMA em uma
exposi¢do em 2010 (Menkman, 2011).

Em tom de autocritica, Paul B. Davis reflete sobre como 0s processos que estavam
sendo utilizados na arte digital de contestacdo possuiam uma limitacdo na sua capacidade de
gerar reflexdes criticas e contetdo original. A relativamente rapida assimilacdo de técnicas
como as de compressdo de video foi uma encruzilhada que demandou desses artistas uma

reflexdo e reformulacdo dos seus métodos e de sua concepgdo artistica. Com relacdo aos

® UCNV é um artista baseado em Kyoto e atualmente é professor na Universidade Kyoto Seika, utilizando esse
mesmo nome.



métodos de compressdo que ajudou a criare que foram posteriormente utilizados por Kanye
West, Davis afirma que sdo técnicas que de-certa forma celebram artefatos culturais
existentes, e ele proprio era um dos artistas que as utilizavam por serem incapazes de oferecer
alternativas incisivas ou criar novas formas culturais (PAUL B. DAVIS, [20097]).

A0 passo que as técnicas inauguradas pelos artistas do glitch foram apropriadas por
autores menos preocupados com as premissas criticas desse movimento, diluiu-se sua
capacidade de instigar uma reflexdo sobre o determinismo tecnoldgico, o capitalismo de
consumo e a industria cultural. Com isso, alguns artistas mais determinados em manter esse
aspecto de contestacdo precisaram avancar técnica e conceitualmente. A exemplo disso, o
manifesto de Rosa Menkman Glitch studies manifesto (2010), ao mesmo tempo que aponta
para a complexidade de diferentes concepgfes dentro do que considera glitch art, entra em
discordancia com algumas das primeiras formulacGes desse movimento que pde 0 processo
exploratorio, por si s6, como o principal. Para Menkman, os protocolos que obstruem o acesso
as tecnologias digitais para além da sua interface sdo inseparaveis da politica, hierarquias,
ideologias e convencdes sociais que constituem seu contexto. O artista do gtlich questiona as
estruturas de poder que estdo materializadas nos formatos de arquivo, nos softwares,
hardwares, etc. O ruido que se obtém das ferramentas tecnologicas quando se assume 0 risco
de utiliza-las de forma experimental, é também uma forca que impulsiona o artista ou o
interlocutor a questionar as estruturas de poder que o cercam. O glitch, portanto, é para ela a
interrupgdo de um fluxo esperado de informacdo (MENKMAN, 2010a). Indo nessa direcdo, é
importante notar que uma concepc¢do mais abrangente de glitch foi trazida inclusive para um
debate sobre género (BOSMA, H., 2016) e transgeneridade (SUNDEN, J., 2015). Muitas
dessas concepcdes séo compartilhadas por outro autor e artista, Nick Briz, que considera que
mais do que servir para criar resultados interessantes, o glitch é uma ferramenta politica de
contestacao do poder capitalista. Briz langou o site Tactical misuse of online plataforms. Esse
site!® é uma colecdo de técnicas de uso de browsers de internet para fins artistico-criativos e
politicos, instigando 0s usuérios da internet a “engajar com as plataformas online de forma a
comprometer os algoritmos abusivos e padrdes obscuros projetados pelos bardes de dados do
capitalismo vigilante” (BRIZ, [201-]).

Em contraste as concepcGes menos politizadas de glitch music, segundo Cranfield-
Rose, a musica de Oval é uma simboliza¢do da hegemonia do capitalismo global e a0 mesmo

tempo sua negacdo. O som caracteristico dos cliques do CD aparece como uma disrupcao da

10 Disponivel em: <https://tacticalmisuse.net/>. Acesso em: 8 ago. 2024.
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paisagem sonora digital. Ao erguer uma pente entre a funcao'e a disfuncdo, Oval cria uma
imagem totalizante do capitalismo com suas contradicGes — a sua hegemonia traz também a
sua negacéo, e o glitch aparece como a inevitabilidade desse aspecto. O glitch é exatamente o
que aparenta ser: sua logica constitutiva reside na sua forma, seu significado é consequéncia
direta do que ele é (CRANFIELD-ROSE, 2004, p. 62). Para esse autor, a musica de Oval é
profundamente anticapitalista, na medida em que o ruido digital replica a l6gica do capital,
gue ao mesmo tempo fragmenta e unifica 0 mundo na légica transformadora da mercadoria,
solucionando a heterogeneidade das coisas por meio da homogeneidade do mercado. Essa
l6gica fica evidenciada de maneira didatica como demonstragdo na musica de Oval
(CRANFIELD-ROSE, 2004, p. 5). A apropriacdo que artistas como Oval fazem de artefatos
da industria cultural e sua transformacdo através do processo do glitch, que introduz neles
ruido, € na concepgdo de Cranfield-Rose algo semelhante ato de escovar a histéria a
contrapelo descrito por Walter Benjamin, evidenciando a barbérie contida nesses
monumentos da cultura (Ibid, p. 44). O autor também traz concepc¢des de Attali (1985) acerca
do ruido e sua capacidade de romper com as normas musicais — que simulam, por sua vez, as
normas sociais: ao esvaziar e substituir o significado das coisas, tanto a alegoria como a
mercantilizacdo tornam-nas um receptaculo vazio. A critica se diferencia na medida em que
insere novamente um sentido nesses receptaculos. Ao preenché-los com um “som rouco,” a
estética do ruido apresenta um vislumbre de uma democracia utépica nao disponivel por meio
do capitalismo, ensinando o que deve ser uma democracia vigorosa e plural. (CRANFIELD-
ROSE, 2004, p. 7)

4. Conclusao

H& nos escritos de Menkman uma concepgdo, que se apoia em uma certa
fenomenologia (MENKMAN, 2011, p. 33-45), do glitch como algo volatil. O glitch é objeto
de varios agentes: o artista que o criou; o artefato tecnologico utilizado; e tambem o
interlocutor que o percebe. Um som ou uma imagem apenas € um glitch na medida em que é
entendido como tal, e a0 mesmo tempo, “quando ele é assimilado como uma forma alternativa
de representacdo, seu ponto de virada ja foi ultrapassado e a esséncia do seu ser-glitch
desapareceu”! (MENKMAN, 2010a, p. 6. Tradugdo nossa). Os artistas do glitch devem
trabalhar nesse limite instavel. Ha, portanto, diferencas de concepcdo fundamentais com

relacdo aquela préatica artistica que se utilizara de ferramentas que facilitam a geracdo de um

11 “Once the glitch is understood as an alternative way of representation or a new language, its tipping point has
passed and the essence of its glitch-being is vanished.”



glitch ou mesmo que oferecem uma simulagdo reversivel e controlada de disfuncdo em um
artefato tecnologico perfeitamente inalterado. ESpecialmente, artistas como Oval, Menkman e
Briz se engajam em uma pratica que, sem ambiguidade, se diferencia daquela que utiliza os
aspectos aparentes do glitch como efeito ou como mero elemento criador de interesse
atrelado ao mainstream, sem vincular a forma a estética do glitch com todas as suas
implicacdes politicas e de critica social.

Ainda que, na complexidade em transformacao que € o conjunto de seus artistas, seja
possivel encontrar sujeitos menos preocupados com as implicagdes politicas apontadas por
Menkman (2010a, 2011) e Briz et al. (2011), a arte do glitch se desenvolveu e se definiu por
meio de seus agentes mais destacados como uma proposta totalizante em que o glitch é ao
mesmo tempo forma e contetdo, processo e produto. Esse desenvolvimento foi marcado pelo
confronto desse movimento com formas mais comerciais de musica que fizeram uso das
técnicas desenvolvidas pelo glitch ao mesmo tempo que diluiram seus aspectos menos
aparentes de experimentacdo e critica da inddstria cultural. Isso demandou um
aprofundamento estético por parte dos principais formuladores da glitch art, que se deu na
producdo artistica e tedrica e na organizagdo de eventos de grande relevancia para essa cena.

As formulagGes renovadas da glitch art que aparecem na virada da década de 2010 se
preocupam principalmente em vincular a aparéncia e processualidade do glitch a uma
intencdo e conteudo criticos da cultura mainstream, do capitalismo de consumo que
transforma artefatos culturais em mercadoria definidas de forma superficial. Definem o glitch,
portanto, de forma complexa e como algo que nao € estatico, mas se transforma em uma troca
constante entre arte, artista e publico, se colocando no limite instavel entre estranho e familiar.
Essa concepcdo esta definida no trabalho tedrico e artistico de Menkman (2010, 2011), Briz
(2011) e Davis (2009).

De certa forma, nos parece que essas reflexdes acerca do papel politico do glitch
protagonizadas por artistas do campo das artes visuais confirmam algumas ideias ja em
circulagdo entre compositores e criticos musicais como Cranfield-Rose (1999), Sangild
(2004) e Bates (2004). No entanto, hd um aprofundamento fundamental principalmente no
que diz respeito ao glitch como algo que néo se restringe ao lugar da tecnologia, na medida

em que a dimensao digital atravessa todos os aspectos da sociedade do século XXI.
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