Cordis Mariae Filii: um acervo musical claretiano na capital paulista

MODALIDADE: COI\/IUNICAC}AO
SIMPOSIO TEMATICO: Acervos musicais brasileiros

Fernando Lacerda Simdes Duarte
PPG Letras e Artes / UEA
lacerda.lacerda@yahoo.com.br

Resumo. Entre o Gltimo quartel do século XIX e o inicio do século XX, clérigos de
diversas ordens e congregacgdes religiosas chegaram ao Brasil provenientes da Europa.
Dentre elas, esta a congregacdo dos claretianos, que teve forte atuagdo no campo da
educacdo, para além daquela propriamente religiosa. Neste estudo exploratorio, busca-se
analisar as caracteristicas de um acervo musical recolhido & Igreja Imaculado Coracéo de
Maria, dos padres claretianos, na cidade de Séo Paulo. Questiona-se as caracteristicas das
fontes e do repertério, bem como sua relacdo com a referida congregacdo. Os dados
foram obtidos por meio de pesquisa arquivistica in situ com o registro fotogréafico das
fontes. A analise foi baseada nos conceitos de Romanizacdo e Restauracdo musical
catélica. Os dados apontam para a prevaléncia de autores e publicagdes ligados a
congregacdo dos claretianos de lingua espanhola, sobretudo na primeira metade do século
XX, tendéncia que se modificou gradativamente apds o Concilio Vaticano Il. As fontes
sdo, em sua maioria, impressas. Ha de se destacar ainda a recente atividade musical
associada ao Orgdo tubular e ao espaco do coro alto da igreja, o que possivelmente
favoreceu a preservacao dos documentos musicograficos.

Palavras-chave. Musica religiosa - Igreja Catolica, Congregacdo dos Missionarios Filhos
do Imaculado Coracéo de Maria, Acervos musicais, Romanizacéo, Tra le sollecitudini.

Cordis Mariae Filii: a Claretian Music Collection in the Sdo Paulo State Capital

Abstract. Between the last quarter of the 19th century and the beginning of the 20th
century, clerics of different orders and religious congregations arrived in Brazil from
Europe. Among them is the Claretian congregation, which had a strong presence in the
field of education, in addition to the strictly religious one. In this exploratory study, we
seek to analyze the characteristics of a musical collection preserved in the Imaculado
Coracdo de Maria Church, owned by the Claretian priests, in the city of Sdo Paulo. The
characteristics of the sources and repertoire are questioned, as well as their relationship
with the aforementioned congregation. The data were obtained through in situ archival
research with photographic records of the sources. The analysis was based on the
concepts of Romanization and Catholic musical restoration. The data point to the
prevalence of authors and publications linked to the congregation of Spanish-speaking
Claretians, especially in the first half of the 20th century, a trend that gradually changed
after the Second Vatican Council. The sources are mostly printed. It is also worth
highlighting the recent musical activity associated with the tubular organ and the church's
high choir space, which possibly favored the preservation of musicographic documents.

Keywords. Religious Music - Catholic Church, Congregation of Missionary Sons of the
Immaculate Heart of the Blessed Virgin Mary, Music Collections, Romanization, Tra le
Sollecitudini.



Introducéo

A segunda metade do século XIX marcou um periodo de esvaziamento das ordens
religiosas catélicas que ha muito se encontravam no Brasil. Com a proibi¢do aos noviciados,
em 1855, antigos conventos foram fechados ou estiveram a beira do fechamento. Com a
proclamacdo da Republica, entretanto, religiosos dessas antigas ordens retornaram ao pais,
ndo mais vindos de Portugal, mas de outros paises europeus. Foram os casos, por exemplo,
dos monges beneditinos e frades franciscanos alemaes, que se tornariam responsaveis pela
restauracdo das atividades religiosas em diversos mosteiros e conventos. Para além desses,
outras ordens e congregacdes gque antes ndo se encontravam no Brasil passaram a se instalar
no pais, dentre elas, os salesianos de Dom Bosco, 0S sacramentinos, 0s servitas, 0s
passionistas e os religiosos da Congregacéo dos Missionarios Filhos do Imaculado Coracéo de
Maria, também chamados de padres e irmaos claretianos.

A Musicologia histérica no Brasil contou com a relevante atuacdo de um religioso
claretiano, o padre José de Almeida Penalva (1924-2002), que, ao lado do sacerddcio e da
atuacdo como compositor, foi mestre-de-capelana Igreja Matriz de Guarulhos, préximaa qual
viria a ser instalado o Colégio Claretiano — mais tarde, Colégio Farias Brito —, mas também o
responsavel pelo recolhimento de documentos musicograficos em diferentes igrejas da regido
Sudeste. Seu arquivo pessoal e a colecdo que empreendeu estdo atualmente recolhidos ao
Museu Claretiano de Curitiba.

A presenca claretiana no estado de Sdo Paulo é bastante extensa e sua marca na
educacdo se faz sentir, para além dos muitos colégios, também no ensino superior. Note-se,
inclusive, que a Claretiano — Rede de Educacdo possui um curso de licenciatura em Musica
em atividade. Dentre as muitas instituicdes de ensino e religiosas ligadas a congregacao dos
missionarios, esta a Matriz Paroquial Imaculado Coracdo de Maria, cujo orago é a
representacdo mariana que se vincula diretamente a identidade da congregacdo. A igreja fica
localizada no bairro de Vila Buarque, na zona oeste paulistana, e junto a ela ha o Claretiano -
Centro Universitario, além da sede da Provincia do Brasil dos Missionarios Claretianos.

O templo erigido na tltima década do século XIX se encontra em notorias condigdes
de conservacdo, tendo suas pinturas muito bem preservadas. No coro alto hd um érgéo
tubular, o que pareceu ao autor do trabalho um indicativo de que, ndo apenas o instrumento,
mas algum acervo de documentos musicograficos também pudesse ter sido preservado.

Assim, ap6s 0 contato na secretariada pardquia, foi agendada uma reunido com o paroco, que
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confirmou a existéncia de partituras na sala contigua ao corofaffo e designou um funcionarie._

da igreja para que acompanhasse o pesquisadd MQ,_ggervélencontrava-se, portanto, em seu
lugar "natural”, aquele que ocupava quando se encontrava em fase corrente. Os registros
fotograficos dos documentos foram feitos, portanto, in situ. Ademais, houve 0 acesso ao
0rgédo para a execucdo de repertério de uso liturgico. O instrumento foi construido em S&o
Paulo, em 1954, por Salvatore Lanzzilotta.

A posterior analise dos documentos musicograficos ensejou 0s seguintes problemas:
quais as caracteristicas do acervo em relacdo ao uso, acondicionamento e conteldo? Quais as
correlagbes possiveis entre as fontes e a congregacdo dos claretianos? Neste estudo
exploratdrio busca-se respondé-las, recorrendo, para fins de analise as no¢Ges de Restauracao
musical cat6licae sua correlacdo com a Romanizacao (Duarte, 2012). Ademais, sao pensadas
as caracteristicas dos documentos musicograficos (Duarte, 2019) e como essas impactam na
avaliacdo do tipo de recolhimento. Além do procedimento bibliografico, buscou-se também
apoio na bibliografia no que diz respeito a congregagdo dos missionarios e sua possivel
relacdo com as atividades musicais. O texto foi organizado em duas partes, sendo a primeira
mais descritiva do acervo e a segunda, analitica, mesmo que incipiente, por se tratar de um

estudo exploratorio.

1. O acervo musical

O acervo encontrava-se, no momento da pesquisa, na sala lateral do coro alto,
acondicionado em caixas de papeldo e de arquivo-morto em polipropileno, além de alguns
itens sem acondicionamento. O material estava disposto no chédo e sobre cadeiras, além de

algumas coletaneas estarem em uma estante construida na parede da sala (Imagem 1).

Imagem 1 — Acondicionamento dos itens documentais.

Fonte: fotografias do autor.

.1 Registre-se nosso agradecimento ao padre Welington Cardoso Brandéo, CMF, a sr.2 Llcia, e ao sr. Wesley.
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repertorio anterior ao Concilio Vaticano Il (1 2 que pese se tratar de repertério
pré-conciliar, o uso de linguas vernaculas € recorrente, pratica comum em todo o Brasil e
cujos antecedentes podem ser vistos em coletaneas de fins do século XVIII (Duarte, 2020).
N&o se trata apenas da lingua portuguesa como vernacula, mas também do espanhol, vez que
0s missionarios claretianos chegados no Brasil em fins do século XIX eram, em sua maioria,
espanhdis. Assim, sdo exemplos de fontes com letras em espanhol localizadas no acervo: o
segundo volume de Tripticos Natividefios: "Coleccion de Villancicos de Natividad" (Andres
Mielgo, 1965), e alguns tomos do Repertorio de Canticos Sagrados (Gonzélez Alonso, 1930);
Antologia Musical al servicio del Templo, sistematizada por dois frades franciscanos (Mola,
Pérez Jorge, 1947); Obras completas del padre Luis lraurrizaga (1945). Havia ainda
exemplares do periodico Tesoro Musical de ilustracion del clero (1919). Ha também uma
encadernacdo de Dos Canciones a la Virgen, de José A. Erauzquin ([19--]), que traz a
indicacdo de Tesoro Sacro Musical, periédico publicado em Madri entre 1917 e 1978, mas
sem a datacdo daquela publicacdo especifica. Destaca-se, por ser menos recorrente em
acervos brasileiros, o fato de o texto estar escrito em basco (euskara) e espanhol (Exemplo 1).
Vaérias das coletaneas citadas tétm em comum o fato de conterem ndo apenas repertorio em

espanhol, mas também em lingua latina, além do fato de a publicacdo ter sido feita em Madri.

Exemplo 1 — Detalhe de Flor de las flores (Arantzan Zu?).

ra.i_so
taarantsen

Erauzquin, [19--], p. 2.
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Fontes contendo repertorio instrumental para 6rgdo também foram localizadas, a
exemplo de Heures Mystiques, de Léon Boélimann.(1896), além de Composiciones Musicales
para Organo del P. Fray Juan Bermudo, O.M.? (Bermudo, [19--]), compositor renascentista
espanhol, cuja edicdo musical em notagcdo moderna ficou a cargo do padre e organista
Gregorio Arciniega Mendi. A publicacéo traz a indicacdo do periodico Tesoro Sacro Musical
e, tal como ocorreu com Dos Canciones a la Virgen, ndo ha indicacao de data, j& que se trata
de uma encadernacdo autonoma®. Ha ainda a coletdnea de Pieces pour orgue, de P. L.
Hillemacher (1905), O o6rgdo festivo, do padre verbita Jodo Batista Lehmann (1947),
Everybody's favorite organ pieces (1936), Organo Sacro-Hispano: repertorio organico de
autores espafioles contemporaneos, sistematizado pelo padre Tomas Pujadas (1959) e Museo
Organico Espafiol, coletanea de Hilarion Eslava ([18547]). Quanto a sustentacdo do canto ao
0rgao, ha a parte de 6rgdo da coletanea dos irm&os maristas intitulada Acompanhamentos dos
Hinos e Canticos ([1922]) e Organum comitans ad Ordinarium Missae, com
acompanhamento ao canto gregoriano, com sistematizacdo de Franz Witt (1901).

Obras com texto em lingua latina sdo, dentre outras, a Missa In Festo Dedicationis
Ecclesiae, do padre Vicente Ripollés (1912), que chama a atencdo pela escrita para pequena
orquestra de cordas, flauta, clarinete, fagote, trompas, coro masculino a trés vozes (TTB) e
o6rgdo, e a Misa en honor de Ntra. Sra. del Pilar, do padre Gregorio Arciniega, escrita para
coro a duas vozes com acompanhamento de 6rgdo, contendo a indicagdo de ser destinada ao
canto infantil, em uma missa especifica para esse publico*. A missa foi publicada no periédico
Tesoro Musical de ilustracion del clero. No acervo, ha diversos volumes encadernados desse
periodico. Ha também a coletanea XXIV Cantica Sacra, do frade agostiniano P. S. Rubio
(1954), publicada na Espanha, na casa impressora dos agostinianos, para coro masculino a
quatro vozes (TTBB).

Acerca das coletaneas de canticos espirituais em portugués e latim, é possivel
apontar a localizacao de Melodias Eucharisticas, do padre Luiz lruarrizaga (1937), publicada
em Sdo Paulo. Ha ainda partes vocais manuscritas intituladas As sete palavras, com a
indicacdo de autoria de Pozzetti (1925), em lingua portuguesa. Trata-se possivelmente da
traducdo local de Le Sette Parole di Gesu Cristo in Croce, de Giuseppe Pozzetti (1848-1933).

2 Registre-se uma divergéncia: embora a publicacédo traga a indicacdo de um frade da Ordem dos Minimos, de
Sdo Franciscode Paula (O.M.), outras fontes pesquisadas ddo conta de se tratar de um franciscano observante, da
Ordem dos Frades Menores (O.F.M.).

3 Embora existaa publicacio indices de la revista Tesoro Sacro Musical, feita pela Sociedade Espanhola de
Musicologia, este ndo se encontra disponivel para acesso livre online.

4 "Para cantarlalos infantes endias festivos en la misa de la aurora, vulgo misa de los infantes" (Arciniega,
1925, p. 1).



lingua portuguesa, As

ria de Nassif Farah (Farah et al.,
[19--], f.1), ao final da qual ha canticos em lingua portuguesa do padre Luiz Iruarrizaga e um
Popule Meus, do compositor renascentista espanhol Tomas Luis de Victoria. Quanto ao
processo de producao, a fonte parece ser cdpia heliografica. Copiado com a mesma técnica, ha
outro caderno de partituras, contando um Popule Meus, de Palestrina, um Crux Fidelis, de A.

M. Brunetti, a cinco vozes (Exemplo 2), além de canto gregoriano em notacdo moderna.

Exemplo 2 —Crux Fidelis, de Aury Azelio Brunetti.

Fonte: Palestrina et al., [19--], f.2.

Do periodo préximo ao Concilio Vaticano I, foram localizados os Salmos

D

Canticos, do padre Joseph Gelineau (1960). Quanto a fontes de finais do século XX, é
possivel citar diversas pastas com fotocOpias produzidas na década de 1990, contendo o
repertorio que era praticado pelo Coral Coracdo de Maria. Neste periodo, o repertorio é
bastante diversificado, com o chamado canto pastoral, de autores igualmente diversos.
Destaque-se nelas o nome recorrente do didcono Aury Azelio Brunetti, que atuava como
regente do coro, mas também como compositor e arranjador de obras, cuja composicao consta

do exemplo 2. Finalmente, h& publicacGes ja do século XXI, tal como a coletdnea de canticos
pastorais Junto Cantemos.
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2. Um acervo claretiano

Nesta breve andlise, propde-se ter em conta a aproximacao entre o contedo das
fontes e a congregacéo religiosados claretianos a partir de sua producgédo e o contetdo musical
dos documentos musicograficos, mas também alguma observagdo acerca das marcas de
propriedade e proveniéncia, a fim de mais bem compreender 0s possiveis usos e
deslocamentos dessas fontes entre acervos.

Antonio Maria Claret y Clara ou, em cataldo, Antoni Maria Claret i Clara nasceu na
cidade de Sallent, na Catalunha, em 1807, tendo sido ordenado padre em 1835 e logo se
oferecido ao dicastério da Propaganda Fide para se tornar missionario, o que foi aceito nove
anos mais tarde, sendo enviado as llhas Canarias. Em 1849, fundou a Congregacdo dos
Missionarios Filhos do Imaculado Coracdo de Maria, juntamente com outros cinco padres,
cuja énfase estava na atividade missionaria. A abreviatura que acompanha o nome dos
religiosos da congregacéo € C.M.F., Cordis Mariae Filii, Filhos do Coracdo de Maria, sintese
de Congregatio Missionariorum Filiorum Immaculati Cordis Beatae Mariae Virginis. No ano
seguinte a fundacdo da congregacdo, Claret foi sagrado arcebispo de Cuba. Em 1857, retornou
a Espanha, sendo nomeado arcebispo de Trajanopolis (Frigia, Grécia) in partibus infidelium,
ou seja, um titulo meramente nominal, passando a atuar como confessor da rainha Isabel II,
onde permaneceu até a Revolucdo Espanhola de 1868. Com a revolugdo, migrou para o sul da
Franga, tendo falecido na abadia cisterciense de Fontfroide, em 1870. Foi beatificado e
canonizado em 1934 e 1950, respectivamente (Santo Antdnio Maria Claret, [2011]).

No Brasil, a atuacdo dos claretianosteve inicio cerca de meio século apds a fundacao
da congregacao, em 1895, na cidade de Sao Paulo. Religiosos espanhdis vieram para o Brasil
a pedido do entdo arcebispo, Dom Joaquim Arcoverde, que dirigiu a solicitacdo ao entdo
superior geral, padre Josep Xifré, um dos cinco padres que fundaram a congregacdo com
Claret. Chegando ao Brasil ao tempo da Romanizacdo, ocuparam inicialmente as
dependéncias da Ordem Terceira de Sdo Francisco, tendo, a partir de 1897, passado a sua
Casa-Missao, atuando em missGes e nas atividades religiosas da Santa Casa, cujo complexo
arquiteténico se encontra muito proximo da Igreja Coracdo de Maria e sede da missao dos
claretianos.

Junto a Casa-Missdo, teve inicio, neste mesmo ano, a construcao da Igreja Imaculado
Coracédo de Maria (Historiada Provincia, [2016]). Um fato interessante acerca da construcao é
que a igreja foi construida em substituicdo a igreja do Pateo do Colégio, que ruira em 1896.

Por essa razdo, a nave central tem a pintura do batismo do indio Tibirica pelos jesuitas. A



igreja foi aberta ao culto em 1899 e elevada a condicdo de pardquia em 1965 (Matriz
Paroquial Imaculado Coracdo de Maria, [2021]).

As fontes localizadas na Igreja do Imaculado Coracdo de Maria sdo relativamente
incomuns, se comparadas a grande parte dos acervos musicais ligados as praticas musicais
catdlicas no século XX. Fontes ainda recorrentes em outros acervos sdo Melodias
Eucharisticas, O orgao festivo e Acompanhamentos dos Hinos e Canticos, dos padres
Iruarrizaga e Lehmann, e dos religiosos maristas, respectivamente. As demais fontes, de
proveniéncia espanhola sdo bastante incomuns. Cantos em espanhol e basco, por exemplo,
foram localizados pelo autor somente no "Mosteiro” dos Jesuitas, na cidade de Baturité,
estado do Ceara, a partir de publicacbes no periddico MUsica sacro-hispana (Duarte, 2023).
Embora ligados, conforme se passara a ver, a congregacdo dos claretianos, nem mesmo no
sistema integrado de bibliotecas da rede claretiana de educacdo foi possivel encontrar
exemplares de Tesoro Musical de ilustracion del clero. Mesmo no acervo de Furio
Franceschini, recolhido ao Instituto de Artes da Unesp, ndo constam os periddicos
especializados espanhdis, em que pese sua consideravel colecdo de periddicos de mdsica
religiosaem portugués, francés e italiano. Ja a coletanea Repertorio de canticos sagrados, do
padre José Gonzalez Alonso consta do acervo da Basilica Menor de Nossa Senhora das Dores
(Museu de Arte Sacra) de Porto Alegre, que esteve sob os cuidados dos missionarios
claretianos em parte do seculo XX (Duarte, 2015).

Um fator relevante a ser observado no acervo é a grande quantidade de obras
provenientes da Espanha, sobretudo de Madri, sinalizando o contato dos missionarios que
estavam no Brasil com seu pais de origem. Ademais, parte das coletdneas mencionadas foi
sistematizada por mdasicos claretianos. Delas, a mais difundida no Brasil ¢ Melodias
Eucharisticas, do padre Luiz Iruarrizaga, C.M.F., que também teve suas Obras Completas
sistematizadas, item que integra o acervo. Eram também claretianos os seguintes padres, que
compuseram obras e/ou sistematizaram colecdes anteriormente mencionadas: José Andrés
Mielgo (Tripticos Natividefios), José Gonzalez Alonso (Repertorio de Canticos Sagrados) e
Tomas L. Pujadas (Organo Sacro-Hispano). No caso do padre Gregorio Arciniega Mendi,
embora ndo haja informacéo de que este tenha sido claretiano, um de seus discipulos o era, 0
padre Luiz Iruarrizaga (Blanco Ruiz, [20--]).

Ja o Tesoro Musical de ilustracion del clero foi uma publicacdo periddica dos

religiosos claretianos, conforme atesta o subtitulo nas folhas de rosto da publicacéo:



"publicado sob a direcdo dos padres missionarios Filhos do Coracdo de Maria" (Tesoro Sacre
Musical, 1919, f. 1, tradugéo nossa®).

Quanto ao repertorio pos-conciliar, cabe observar que, enquanto didcono, Aury
Maria Azélio Brunetti também era religioso claretiano, tendo sido o primeiro didcono
permanente da Arquidiocese de S&o Paulo. A época, era casado com a soprano Maria
Aparecida Décourt, solista do coral da Paréquia Imaculado Coragdo de Maria. Apos ter se
tornado viuvo, foi ordenado ao presbiterado como diocesano em 2011, atuando na Pardquia
Sao Geraldo das Perdizes, em S&o Paulo (Maria, 2024).

Quanto ao uso e proveniéncia das fontes, marcas como anotagfes manuscritas e
carimbos Umidos permitem observar a circulacdo de alguns itens e, mais uma vez, a estreita
vinculacdo com a pardquia e com os religiosos por ela responsaveis. O carimbo Umido em
Tripticos Natividefios (Andrés Mielgo, 1965) indicando “Instituto Teoldgico ‘Pio XI” |
Arquivo Musical” leva a supor ter havido deslocamento da fonte entre o semindrio gerido
pelos padres salesianos — no qual é formada parte do clero paulistano — e a paréquia. A
proximidade entre as instituicfes se revela também no volume Organo Sacro-Hispano
(Pujadas, 1959), que tem a anotagcdo manuscrita “Pio XI - Lapa” na folha de rosto e 0 mesmo
carimbo Umido na primeira pagina. Em tentativade visitaa biblioteca do instituto, entretanto,
foi relatada pela bibliotecéria a auséncia de documentos musicograficos na colecdo, bem
como a inexisténcia de um arquivo musical no presente.

Outro carimbo recorrente, de forma circular, indica “Missionarios Filhos do I.do
Coracdo de Maria - S. Paulo -” ele aparece em dois exemplares de Repertorio de canticos
sagrados (Gonzalez Alonso, 1930), Heures mystiques (Boéllmann, 1896), Misa en honor de
Ntra. Sra. del Pilar (Arciniega, 1925), dentre outros itens. H4 um carimbo semelhante,
“Congregatio Missionar. Filior. Cor. [ilegivel] | Sdo Paulo” em Piéces pour orgue
(Hillemacher, 1905) e outro parcialmente cortado, em Museo Organico Espafiol (Eslava,
[1854?]), “Imm. Filii Imm. Cordis B. V. [Mariae?]”. O espago dedicado ao local saiu cortado.
Dada a provavel maior antiguidade do item, é possivel que o carimbo ainda fosse de uma casa
na Espanha. Ademais, 0 mesmo item traz outro carimbo Umido do comércio onde foi
adquirido: “Juan de Lazcano - Bilbao | Representante Pianos - Armoniums”. Em diversas
paginas do mesmo item aparece o ja referido carimbo imido em lingua portuguesa referente a

Sao Paulo.

5 Original: Publicado bajo de la direccion de padres misioneros hijos del Corazén de Maria.



Anotagfes manuscritas ddo tambhém a dimensdo de praticas musicais locais, a
exemplo de “Coral Coragdo de Maria”, registrada.em exemplares de Melodias Eucharisticas
(lruarrizaga, 1937). Essa indicacdo é muito mais recorrente nas fotocOpias que integram as
pastas do coral, em sua maioria, com repertorio pos-conciliar. Destaque-se também a marca
de propriedade “Pe. José A. Caiiivano C. M. F.” em um exemplar de Obras completas del R.
P. Luis lraurrizaga (1945). Em um exemplar de O drgéo festivo, hd& um carimbo Umido
indicando “Pe. Jozé [sic] Antonio Cafiivano”. O missionario em Sao Paulo e em Londrina, no
Parana. Além do registro — possivelmente autégrafo — do padre Cafiivano, no mesmo volume
ha outra, de uma segunda mao: “Sao Paulo | Coragdo de Maria”, que Se repete em mais de um
exemplar das Obras completas. Em suma, é possivel afirmar que as fontes guardam relacao
com 0s missionarios claretianos ndo apenas na producao, mas também pelo uso.

Ha também uma marca de propriedade de “Branca Curatolo”, em Acompanhamento
dos Hinos e Canticos ([1922]) e de “Ignez Cecilia Decourt”, em O drgéo festivo (Lehmann,
1947)%. A marca de propriedade de “Maria dos Anjos O. Rocha”, acompanhada de seu
endereco, nas proximidades da pardquia, consta em Everybody's Favorite Organ Pieces
(1936). Note-se ainda que varios itens trazem no verso da capa anotacfes de numeros a lapis,
0 que permite supor tratar-se de um critério de organizacdo do acervo.

Embora tenha sido realizada uma breve correlagdo com outros acervos, estudos mais
aprofundados deverdo abordar outros possiveis acervos que guardem maior relacdo com 0s
claretianos em S&o Paulo, a exemplo da colecdo documental do Museu da Santa Casa, a
colecdo empreendida pelo padre José Penalva, CMF e seu arquivo pessoal — no Museu
Claretiano de Curitiba —, além de acervos de outras casas religiosas e/ou instituicdes
educacionais dos claretianos no estado, a exemplo das casas de Rio Claro e Batatais.

Quanto ao repertdrio contido nas fontes da Matriz Paroquial Imaculado Coragédo de
Maria, o0 repertério é essencialmente voltado aos ritos religiosos catolicos, sendo possivel
destacar, naquelas produzidas até a década de 1960, um claro alinhamento aos preceitos do
motu proprio “Tra le Sollecitudini”, de Pio X, dentre os quais, o 6rgdo que serve a
sustentacdo do canto, sem acompanhamento com divisdo ritmica, a auséncia de ornamentacao
nas linhas vocais e o afastamento da dramaticidade do repertorio operistico, além da

prevaléncia da textura coral ou, quando é o caso, coletdneas em unissono com motetos e

6 O nome da provavel musicista foi localizado em uma noticia de 1934 no Correio Paulistano, acerca da
guermesse que ocorria na Pragada Republica, em S&o Paulo, cujos fundos seriam revertidos para o Asilo Sao
Vicente de Paulo e “outras obras parochiaes de Santa Cecilia” (Vida Catholica, 1934, p. 9). Note-Se que a Santa
Cecilia, proximaao Imaculado Coracdo de Maria, era pardquia muito antes da elevacdo deste. Ja um recital da
“jovem pianista” Ignez Décourt, “alumna da professora Marietta Pinto Serva”, na cidade de Sdo Paulo, foi
divulgado no Correio da Manh@, em 1930 (Correio Musical, 1930, p. 7).



cantos religiosos populares, nas linguas latina e vernaculas (em portugués e espanhol). Tal
alinhamento permite a classificagdo desse repertério como restaurista, ou seja, alinhados ao
movimento de Restauragdo Musical Catolica que culminou no motu proprio de Pio X. A
presenca de Franz Witt, um dos idealizadores da Restaurac&o, no acervo reforca essa
percepcdo (Duarte, 2012; 2015). E mesmo o repertério composto apds o Concilio Vaticano II
guarda parte consideravel das caracteristicas mencionadas, a exemplo dos arranjos e
composicoes do entdo diacono Aury Maria Brunetti.

Sobre a relagdo dos claretianos com a musica, o padre José Penalva (1955, p. 74-75)
chegou a mencionar um verdadeiro “apostolado sacro-musical” e uma “obra de restauragao”
do fundador da congregacdo. Segundo Penalva, embora ndo tenha sido musico, Claret nutria
interesse pela mdsica e pelas artes plasticas. Em 1861, escreveu o livro Arte de Cantico
Eclesiastico, tecendo consideracfes teologicas acerca da mdasica religiosa catdlica e
destacando seu papel nas atividades missionarias. Ndo a toa, defendeu o uso do canto
religioso popular para que todos participassem. Ademais, defendia o dominio técnico por
parte dos cantores e dos instrumentistas e, de maneira coerente, a remuneracao pecuniaria de
professores de musica, organistas, regentes e cantores. Quanto ao estilo, considerava ideais o
cantochdo, a polifoniae as melodias populares (dos canticos espirituais), aproximando-se dos
ideais da Restauracdo Musical Catolica. Ademais, preferia o 6rgdo a orquestra, tendo-a
tolerado, entretanto, em Cuba, nas grandes solenidades, mas ndo sem criticar as execucdes de
obras consideradas mais adequadas aos teatros do que aos templos.

Nota-se que o apreco da congregacdo pela mdsica resultou em uma profusdo de
religiosos musicos. O Diccionario de Musicos Vascos (Abaunza Martinez, 2017) traz alguns
desses religiosos: os irméos Francisco, Gervasio, Juan, Luis e Ruperto lruarrizaga Aguirre,
todos eles compositores; Tomas Manzarraga Olabarrieta; Manuel Sierra Michel; Gregorio
Vera Idoate; Luis Elizalde Otxoa; Manuel Mocoroa Miranda; e Antonio Sierra Valgafion. Ha
ainda alunos de claretianos, como José Jaime Aicua e Juan de Orue Matia, que estudaram

com Luis lruarrizaga.

Consideracdes finais

Ao final deste estudo exploratério, observa-se que o acervo em questao é constituido,
em sua maioria, por documentos impressos, especialmente coletdneas e periodicos
especializados, sobretudo da primeira metade do século XX. H& ainda publica¢fes pontuais

do século XIX. A segunda metade do século XX é representada especialmente por fotocopias



de documentos musicograficos manuscrites, que eram utilizados pelo Coral Coragédo de
Maria. O atual acondicionamento dos documentos parece refletir a descontinuidade das
praticas no espaco do coro alto do templo.

O repertdrio foi produzido para coros ou grupos de cantores em unissono, nao raro
com acompanhamento de 6rgdo. Ha ainda coletaneas de repertdrio para 6rgdo solo, que
possivelmente foram utilizadas nos ritos litdrgicos. Somente uma missa tem acompanhamento
orquestral, sendo apresentada em forma de partitura completa. Quanto ao estilo, o repertério
adéqua-se aos referenciais do motu proprio de Pio X, sobretudo aquele produzido
anteriormente ao Concilio Vaticano I, mas também aquele das praticas pos-conciliares
preserva diretrizes restauristas.

A adequacdo aos ideais restauristas permeou o posicionamento do fundador dos
claretianos e perpassa 0 repertério. O uso dos canticos espirituais ou cantos religiosos
populares em lingua vernacula, incentivado por Claret como uma ferramenta eficiente nas
atividades missionarias, também se faz sentir por sua expressiva quantidade, tanto em lingua
portuguesa, quanto na espanhola. Ademais, o incentivo as praticas musicais no seio da
congregacdo parece ter servido de estimulo as atividades musicais dos clérigos, alguns dos
quais representados nas fontes como compositores e/ou sistematizadores de coletaneas. O
vinculo com os claretianos é reforgcado ainda pelo fato de parte expressiva dos documentos ter
sido impressa em territdrio espanhol.

Marcas de propriedade e proveniénciatambém apontam para o relacionamento direto
de claretianos com os documentos musicograficos, mas também de possiveis musicistas
mulheres. Um dos passos seguintes desta investigacdo sera estabelecer com maior clareza as
relacbes entre as musicistas e as praticas musicais paroquiais, bem como dos proprios
clérigos. Outros acervos ligados a atuacdo dos claretianos também poderdo ser comparados
para se observar aspectos comuns.

Finalmente, € possivel afirmar que a singularidade do acervo revela uma identidade

musical claretiana, seja na producao das fontes, em seu uso e nas caracteristicas do repertorio.
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