As Coisas que nos importam: escolhas interpretativas na elaboracéo do
arranjo de Coisa N°6, de Moacir Santos, pelo Quarteto Hipocrisia
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O objetivo deste trabalho foi criar uma versdo de Coisa N°6 de Moacir Santos, alterando sua
instrumentacdo (originalmente big band) para quarteto eletrificado (duas guitarras, baixo e
bateria) e inserindo elementos do fusion, mesclando elementos da composi¢do com a bagagem
musical dos integrantes do grupo. Essa adaptacdo exigiu que estabelecemos quais eram 0s
elementos estruturais que manteriamos como ponte entre a obra original e a releitura, e quais
transformariamos. Nosso trabalho dividiu-se nas seguintes etapas: escolha do repertério;
audicdo critica de gravacdes de referéncia (COISA, 1965; COISA, 2001); determinacdo dos
aspectos que seriam explicitados no nosso arranjo; divisdo desses elementos entre 0s
instrumentos; adicdo de novas ideias (trazendo aspectos caracteristicos dos instrumentos e do
género fusion). Todas estas etapas foram permeadas pelo estudo técnico e ensaios.
Estabelecemos como pilares da composi¢do a melodia principal, a harmonia, a polirritmia, os
espacos para improvisacdo, a exploracdo de diferentes timbres e uso de ostinato no
acompanhamento. A melodia principal (originalmente dividida entre os metais), foi
concentrada na guitarra-solo. A harmonia foi mantida como registrada. A polirritmia, que
identificamos como duas formulas de compasso diferentes com barras de compasso

coincidentes (conforme definigdo de Kostka, 2018), foi desenvolvida entre a guitarra-base



(quaternério deslocado) e os demais instrumentos (ternario). Apesar da menor instrumentacae,
a exploracéo de timbres se manteve através do use-de pedais de efeitos, como wah-wah, delay,
chorus, oitavador, pitch-shifter, flanger e fuzz. Na introducédo e parte A, a guitarra-base inicia
uma sequéncia de acordes em compasso quaternario, invertendo os papéis estabelecidos na
versdo original, em que a percussdo se desloca polirritmicamente. S0 tocados acordes sem
fundamental, com todas as demais seis notas disponiveis dentro da relacdo escala/acorde
agrupadas em dois grupos de trés, embasado no “método genérico de compressao modal”
(GOODRICK; MILLER, 2012). Enquanto isso, 0 baixo cria linhas melddicas na regido grave,
baseadas nos contracantos ternérios dos diferentes instrumentos da versao original, mantendo,
junto com a bateria, uma abordagem linear, de acompanhamento a melodia. Para que essa
polirritmia fosse internalizada, fizemos um ensaio com cada um cantando a sua linha. Isso
proporcionou maior fluéncia no encaixe dos elementos. Parte do tema reproduzido pela
guitarra-solo é dobrado pela guitarra-base através de harménicos naturais e chord melody,
embasado em técnicas de violdo fingerstyle moderno, simulando as aberturas dos metais na big
band. Posteriormente, hd um esvaziamento sonoro, sobrando apenas o tema em fingerstyle, que
transforma-se gradualmente em um tema-ostinato estabelecido como fio condutor da segunda
secdo. Aqui, o uso de efeitos é gradualmente intensificado para criar contrastes timbristicos e
uma textura de massa sonora. O tema-ostinato na guitarra-base atravessa a melodia e a harmonia
e se resolve no momento final, culminando no retorno do tema principal em unissono. Nesta
segunda secdo, isolamos este elemento melddico-harménico, construindo uma ideia musical
vertical, alinhado com o conceito de acontecimentos musicais simultaneos de Molina (2017).
Em oposicdo as referéncias, nosso arranjo explorou improvisacdes simultdneas e maior
diversidade de densidade, além da alteracdo da instrumentacdo em si. Todo este processo

resultou na nossa concepc¢do musical registrada em video.

Titulo da(s) mdusica(s) e nome do/a compositor/a ou compositores/as, com data de
composicao e indicacao de se¢fes ou movimentos, se houver:
Coisa N°6 - Moacir Santos (1964)

Minutagem:
571 1’3

Endereco eletrénico (URL) para o video disponibilizado:
https://www.youtube.com/watch?v=UVBgNmMcNOEE



https://www.youtube.com/watch?v=UVBqNmcN0EE
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