O intervalo de quarta como elemento catalisador do processo composicional
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Nesta comunicagdo-difusdo, apresento uma pega gerada a partir de uma proposta de
criagdo musical em que o intervalo de quarta foi utilizado como elemento catalisador do
processo composicional. Apesar de terem sido utilizados outros materiais musicais no
decorrer de Nexus, o ato inicial de elaboragdo teve tanto sua horizontalidade quanto sua
verticalidade estruturadas a partir da sucessdo de quartas, em sua maioria justas; ou seja, tanto
para a constituicdo da melodia quanto para sua posterior harmonizagao por meio de estruturas
verticais, 0 sequenciamento e sobreposicdo de notas separadas por tal intervalo funcionaram
como acdes geradoras € ao mesmo tempo organizadoras do processo. A instrumentagdo
utilizada no arranjo inclui saxofones soprano, alto, tenor e baritono, além de marimba, dois
vibrafones, tamborim e ganza, totalizando nove instrumentos, que foram gravados por apenas
dois musicos, por meio da técnica de overdub. Quanto ao contexto ritmico, inicialmente a
peca ¢ estruturada sob o compasso misto de sete por oito; posteriormente, em 2:24, hd uma
mudanca para o compasso simples de trés por quatro; mais a frente, em 2:52 ha um retorno ao
sete por oito inicial, em passagem concomitante a uma modulacdo métrica utilizada como
recurso de aceleragdo do andamento. O espago aberto a improvisagdo foi atribuido aos
saxofones soprano e tenor, sendo tal parte designada como constituinte da secao de
desenvolvimento do arranjo. Na exposicdo verbal, além de especificidades de ordem
técnico-musical de Nexus, destaco ainda o fato de que na musica ocidental do século XX ha
exemplos relevantes da utilizag@o sistematica do intervalo de quarta tanto na criagdo musical
como na pratica de harmonizagdo, que podem ser observados respectivamente em excertos de
artistas tdo diversos quanto Arnold Schoenberg (ALMADA, 2009) e McCoy Tyner
(RINZLER, 1999). Por fim, de maneira geral, acredito que o recurso de eleger um intervalo
como elemento inicial para o processo de composicdo musical se mostrou eficiente,
propiciando unidade no discurso e possibilitando, de certa maneira, a organizagao do trabalho,
tanto para a criagdo melddica quanto no que concerne a harmonizagao das linhas geradas.

Titulo da(s) musica(s) e nome do/a compositor/a ou compositores/as, com data de
composicao e indica¢io de secoes ou movimentos, se houver:
Nexus (Raphael Ferreira) | composicao: agosto/2017; arranjo: julho/2021

Minutagem:
03:35

Endereco eletronico (URL) para o video disponibilizado:
https://youtu.be/b-NbViuDxyU
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