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Resuma O objetivo deste texto é apresentar a ideia de Performance como Construcéo do Performer
apoiada em trés momentos de estudos e de apresentacdes gélpiega Praia (2016) de Gustavo
Bonin. A pega, escrita para violoncelo solo, engloba acéegas, entre elas uso da voz do
violoncelista. A apresentacdo do texto mescla a escrita académica, partituras, fotos, links para a
escuta de duas versdes da peca e relatos narrativos da performer. Assim, pensa no alargamento dos
formatos de apresenéage se coloca como parte das performances da violoncelista, dialogando com
as ideias tratadas no texfiscute essas propostas com base nos EstudosfdarRace de Richard
Schechner e Victor Turner (2006)Diana Taylor (2011), Augusto Boal (2009) ey&e Pineau

(2013), em dialogo com a ideia de musicar de Christopher Small (1999) e com a concepcao de
micropditica de Suely Rolnik (2019). Como conclusdes considera que as acdes de performance,
mais do que catruir uma pec¢a musical séo parte de constraigiipessoa do performer.

Palavras-chave Performance, Performer, Musica Cénica

Title. Performance as a Construction of the Performer: a study fom Praia (2016) by
Gustavo Bonin

Abstract. The objective of this text is to present the ide@®efformane as Construction of the
Performer supported by three moments of studiegpahlic presentations of the pieeaia (2016)

by Gustavo BoninThe piece, written for solo cello, encompasses scenic actions, including the use
of the cellist's voice. The pregation of the text mixes academic writing, sheet music, photos, links
to listen to two versions of the piece and narrativ@aats of the performer. Thus,titinks about
expanding the prestation formats and placesélf as part of the cellist's perfoances, dialoguing

with the ideas dealt with in the text. Discusses these proposals based on Performance Studies by
Richard Schechner and Victor Turner (2006) and Diana Taylor (2011), Augusto Boal (2009) and
Elyse Pineau (2013), in dialogue with ChristepBmall’'s idea ofmusicking(1999) and with Suely
Rolnik's conception of micropolitics (2019). As conclusions, it considers that performance actions,
more than building a piece of music, are part of the construction of the performer's person.

Keywords. Performance, PerformeBcenic Music
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Introducéo

Este texto tem como objetivo apresentar a ideia de Performance enquanto Construcao
do Performer. Pensa comopessoa ndo fragmentada, ou ndo seccionada, em que uma das
fraccdes se constituiria nas performances musicais. Tem como base trés momentos de estudos
e de apresentacgdes publicas da peca Praia (2016), para violoncelo solo, do compositor Gustavo
Bonin. O tex é escrito de forma néo linear, intercalando diferentes momentos e recursos, num
convite ao leitor para reconstruir as trajetorias vividas e narradas. A peca Praia se constitui
como uma musica cénica que envolve acdes do violoncelista, como cantar, anover

instrumento, dormir, gritar, roncar, bufar, entre outras.

Figura 11 Trecho 1 da partitura Praia

Materiais:

Esquadratura - Acorde I Acorde IT Acorde III
Frequéncias aprox: 240/146/98/71
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Cellista vai se movimentando aos poucos,
com pequenos gestos, sem nunca mexer

acabega, que continua caida sobre o tampo

Aproveitar a microfonagéo sensivel para
] captar os sons produzindos por alguns
gestos, como arranhar, raspar, etc.

o)

Celiista esta dormindo sobre o corpo
do instrumento, com as maos na lateral
e a cabega calda sobre o tampo
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Meu encontro com compositor fez parte, ndo intencionalmente, da interseccéo ent
nossas pesquisas de Doutorado que se reahzabiniversidade de S&o Pauknquanto a
pesquisa de Bonige delineia em tornoadsemiotica &la musica cénica, minha investigacéo
procura cartografar performances de professores violoncelistas de estudantes iniciantes, grupo

ao qual também faco parte.

O compositor me entrega a partitura um pouco
despretensiosamente agiiem sabe, desacreditadamente.

A entrega foi acompanhada de u
conversamoso. F pois geead mesmat e mp o
musica ja haviasido recusada por quatro violoncstias,

dita como fAi mposs?2vel de ser
me fascinou naquela partitura
gue estava escritoo, ol har as

como seria a linha do corpo, linha da voz, linha do
instrumento..Ndo me detive as indicacdes iniciais que

previam cenarios, luzes, figurinos, até certo ponto,
assustadores para o Iint®rprete
gue s e configuram eDepoisicg oupa
compositor me alertou queram também negociaveis, pois

assim como o, sdo diversas as possibilidades de

I nterpreta-«o. Talvez esse fip:
desafio de colocase em uma posicado fora da zona de
conforto possibilitou que eu pensasse a peca como viavel

de ser aprendida e tocada naqueie semestre do csb de

Doutoradg no qual eu e o compositor faziamos parte
enquanto estudantes de umaisciplina intitulada
Performance e Criacdo em Musica Contemporangdma.

dos objetivos da disciplina era, justamente, proporcionar

um ambiente de construcdo de pegaxlitas.A primeira

versao da peca esta no lifitps://youtu.be/rNHhT_wOblA

Em minha investigacdo de Doutorgdo estudo sobre as concepcgdes e praticas de
performance € a base para a construcdo da ideia de Performances com Musicares enquanto
Performance de Existéncia. Embora essa ideia hdo seja o foco cerdraltexto, em especial,
dialogo com elapor ser parte das reflexdes que venho realizando na investigagdo em
andamento. Através das experiéncias artisticas e das reflex6es geradas nos tpajstpssda
entendo que as performances pensadas como tais mais do que construir interpretacées sao parte
da construcdo da pessoa do perforrRercebo que sdo geradoras de novas formas de existir

no mundo ao agenciarem novas configuracées e maneiras de nelecar, configuracées que
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ultrapassam os momentos de ensaios e apresentagcdes, englobam musicares passados, presentes

e em devir.

O segundo momento de estudo da peca visava a apredentac
em um Congresso da Associacao &ileira de Performance
Musical Houve, entdo, um cuidado académico e até mesmo um
certo receio em apresentae para 0s pares. A segunda versao
da peca esta no linkttps://youtu.be/vkv1FNurFPw

Tenho utilizado o termo Performances com Musicares assumindo sua possivel
redundancia, no tnito de considerar as nuances dessas ideias e praticas e de reforcar os
aspectos relacionais que ambas traduzem. Cristopher Small (1999) adotou o termo musicar para
enfatizar que a musica ndo € um produto, mas uma atividade realizada por um conjunto de
pessoas, um processo relacional que envolve uma trama de acdes. Essa trama revela
pensamentos e formas de conhecer e imaginar o mundo. Segundo Small (1999), a ideia de
performance comumente adotada pela area musical como o cantar ou tocar um instrumento para
uma deternrmada audiéncia e de transmitiessa audiéncia as ideias do compositor neutraliza
a pessoa do performer e desconsidera as facetas de sua subjetividade (1999, n.p.).

A ideia de Performances com Musicares enquanto Performances de Existéncia
possibilita a ndo neutralidadea@ao neutralizacdo dessas atuacdes reforcando que os musicares
sdo também escolhas e acBes micropoliticas, parte dos processos de subjetivacdo das pessoas
nelas envolvidas. A concepcdo de micropolitica faz parte das idei@saly Rolnik (2019),
autora referencial em minha pesquisamicropoliticas dizem respeitotodas as questdes que
envolvem as subjetividades e as formascdar e reverberar a realidade que impelem
transformacgdes no corpo coletivd330 questdes que permeiam o cotidiano, geralmente
consideradas como relativasvida privada, comas relacfes pessoais e sociais (ROLNIK,
2019, p. 59).

Ideias de performance

O termo performance, rilmgua inglesa, é associado ao vetdperform Sua origem
francesaparfounir, significa o ato de completar, de realizar algo de forma completa. Na lingua
portuguesa sua traducadigadaao alto desempenho ealias habilidades. E utilizada dessa

formatanto no que diz respeito a acbes humanas geamtmntextos industriaippr exemplo,

2 Segundo Rolnik (2019), cada existéncia singular acontece em processos continuos de mutacéo, transformacao,
germinacgdo de novas poténcias, ou seja, ndo &iaas. Se relacionam, por ressonancia ou reverberagdo, com

0s contatos e afetos que as transpassam formando um corpo coletivo, sempre em constante processo de equilibrio.
(ROLNIK, 2019, p. 5455).
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relacionado a maquinas, veiculos e equipamentos eletrénicos. Em contrapartida, ao ser adotado
pela Arte, esse @m termo polémico, contestatorio, incompleto, contéadit capaz de
designar uma gama de nuances e expressfes (CARLSON, 2010).

A Musica temabordado de forma timides diferentes facetaks significados que o
termo e apraticas de performance sugeragumas vezeainda, assocralo essas praticas a
altosniveis de habilidades especificas dos musicos. Autores como Eduad1®68), Eero
Tarasti (2019)e Willian Rothestein (@19), no entanto, consideraque as atuacdes dos
performers de préaticas musicais se conectapraticas teatrais, apontando o aaratarrativo

da musicaApontamas atuag¢des dos musicos/performers como escolhas de narratividade.

Apés a escolha de tocar a peca pensei em como adaptar o
uso de masaras de protecdo respiratéfias acoes a serem
realizadas com a voz, boca, olhos, esgé® do rostdJma

das possibilidades seria manter as vocalizacdes eraboc
chiusa, conforme indicadas pelo compositor, porém, o
volume da vocalizacdo seria diminuido. Outra
possibilidade seria manter a boca levemente aberta
modificando um pouco o timbreprém, mantendo mais
volume. O fato da protecdo cobrir parte do rosto foi
desencadeador de maiores movimentos com 0 rosto que
ficava a mostra, maior quantidade de sons que pudessem
substituir feicoes e expressdes qoarfam encobertas pela
mascara, tranfteréncia de expressdes faciais para outras
partes do corpo, de forma que transmitissem ideias
compativeis as propostas pelo compositor.

Areas como a Antropologia adentram nos estudos das praticas de performance
considerando as atividades da prépria vidaa@atos performatico® ator e tedrico Richard
Schechnerao lado do antropélogo Victor Turner desenvolveu, na década de 60 do século XX,
0 que se denomina de Estudos da Performance. Os campos abarcadosstpdsd&
Performanceconcentram todas as ¥mcias que podem ser entendidas sob o nome de
performanceou sejaagdes ou comportamentos do ser humano na posigéo de se exibir frente a
um outro sujeito.

Diana Taylor (2011) com base nesses estud@redita que.em funcdo d
multiplicidadede fenbmeas que podem ser entendidos sob 0 nome de perfornoameghor

seria, ao invés de nos perguntarmos o que é performmaosperguntarmd¥ o0 que nos per

3 Durante o processo narrado neste trecho, era obrigatGso de mascaras de protegdo, em fungdo da pandemia
de Covid19, iniciada em 2020.
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fazer e enxergar performance, tanto em termos tedricos quanto artisticos, que ndo se pode
fazer/pes ar atr av®s de o uQRr20l, pfl1s, raducgdormafgad ( TAY L

Ao realizar aescolha do recital que executaria em uma
selecéo para professor de violoncelo em uma universidade
federal brasileira surgiu a ideia de tocar novamente a
Praia. Por vérias vezes duvidei se essa escolha seria a
correta, pois nédo se odigurava como uma pecgaandard

do repertdrio violoncelistico. Por outro lado, ao teleéem
momento conjunto com a Suite 3 de Bach, me pareceu que
seria uma escolha complementar, entre o0 que se apresenta
mais proximo a linguagem habitual do instrumento e uma
peca atual, que aiyda outros desafios e outras técnicas
desse mesmo instrumento. Além disso, defender o
repertorio erudito brasileiro contemporaneo no moroent

de uma prova publica pensantento em sua ludicidade
guanto em suas possibilidades de expressdes, se constitui
como um momento de tecer redes e gunficbes macro e
micropoliticas: colocar a voz.

Os Estudos da Performance consideram € possivel compreender quexasténcia
pock se dar de diferentes maneieasao apenas da maneira como o sistema vigente determina
para cada individualeixandca mostra o grau de ficcionalidade que exist que se denomina
realidade. Assim, possibiligue se facamscolhas além do que o roteficcional determina.
Para Schechner (2006) as performances sdo comportamentos restqueagermitem ensaios
e a construcdo de diferentes futuros. As performances artisticas sdo um comportamento
duplamente restaurado e que permite a autoinvestigaga®e Autoinvestigar nabermance
€ possivepercebe que muitos dos seus comportanesntividos ndo foram inventadagelo
sujeito que o experencegaque existem multiplgs 0 s s 2 v g $CHEAHNERS 2006, s.p.).

Percebo que o terceiro processo foi desencadeador de
sensacdes mais conscientes, talvez, motivadas pelas
pesquisa e leituras realdas anteriormente. No entanto,
acredito que o Bach também cresceu com as percepc¢des da
Praia: alguns enganos recorrentes ndo aconteceram no
momento do recital. Apds ele, jamais voltaram a ocorrer,
como se tivesse acontecido um processo de transformacgéo
pessoal musical: aprender sobre as emocdes e sensacdes

4 fiLa forma mas productiva de aproximarnos al performance tal vez seria modificar la pregunta: en lugar de
preguntarnos ¢,qué es o no es el performance? hay que pregyaiaé nos permite hacer y ver performance, tanto

en términos tedricos como artisticos, que no se puede hacer/pensar a través de otros féendA¥haIR,

2011, p. 15).
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Graduagdo e

corporificadas e automatizadas anteriormente como
desvios.

O dramaturgo brasileiro Augusto Boal (2009) também chamava a atencdo para a
ficcionalidade das existéncias. Aponta que a ficcionalidade é psdam classes opressoras
para condicionar e manter os oprimidos alheisssaas potencialidades. Boal (2009)
considerava a arteomo processo de desvelamento de opressbegpi@is 0S sujeitos sdo
submeidos nas performances sociais (BOAL, 2009, p. 141).

Mesmo quando ndo conscientes, todas as relacdes sociais na vida cotidiana
sdo estruturadas como espetaculos nos quais se exibem as rela¢des de poder
existentes entre os integrantes daquele segment:soeiso do espago, a
linguagem do corpo, a escolha das palavras e a modulacao das vozes, gestos
e movimentos corporais, tudo que pode ser revelado pelos sentidos denuncia
relagdes de poder. Cada participante desses espetaculos conhece o seu lugar,
sabe ®eu papel, com ele se conforma, ou tenta modificggundo as armas

de que dispde. Uma das principais funcdes e poderes da Arte é revelar, tornar
sensiveis e conscientes esses rituais teatrais cotidianos, espetaculos que nos
passam desapercebidos, enatsrjam potentes formas de dominagéo (BOAL,
2009, p. 141).

Segundo Boal (2009), os papéissempentdos na realidde constroem e imp&em
sobre as singularidades o que ele denomina de mascara social de compo(E@#nta009,
p. 145).Uma dasprimeiras abordagens de sua proposta sdo exerpi@tsosque auxiliam
tornar conscientes as estrasirmusculares dos participant€s.autor acredita que se uma
pessoa é capaz de desitar suas estruturas musculases capaz de montar outras estagur
proprias de outras performances, e,ragsbdera, no teatro e na vida, interpr@@rsonagens
diferentes dos que tem aceito para si (BOAL, 2009, p. 146).

No primeiro momento, nos processos de estudo, bravejo
silenciosamente e brigo mentalmente comompmsitor.
APor que e®peaseoel, AiQasodif2cil
se tornou vencersodesafios mecanicesrealizar as acdes

de forma convincente. Eu ja tinha experiéncia em outras
pecas com técnicas estendidas, mas nunca havia utilizado
a voz como partedo meu instrumento. Uma das
dificuldades principais encorastdas foi colocar a voz em
cenapois, habitualmente, tenho deixado esse papel para o
violoncelo, até mesmme colocando podetras dele sem
pensarminha pesoa como protagonista das acdes. Ao
invés disso, penso emmaos, bracos e corpo sem
identificagdo que tocam um instremto.
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Boal (2009) também considera que as mascaras de comportamento bloqueiam o
Pensamento Sensivel. Segundo d®, sgpensa apenas com palaynasstambém com sons
eimagens fAde fmirmal suibhdonsciente e profundaod (E
gue arte, musica, dancga sao linguagens estéticas, por si s6 sdo conhecimento, diferentemente
das linguas, que sao linguagens informativas, que transmitem o conhecimeatsahento
Sensivelé uma maneira de se relacionar com o mundo e uma forma ed&toahecéo.
Segundo el e, Afa sensibilidade, ao ser concr
atividade cognitiva, ndo mero registro de sensacfes aleatonas, ens s » es f ugi di as
(BOAL, 2009, p. 83).

Em um momenjo foi revivida uma frase ouvida
ri spi dament e n aSsusfaasehdosnaotén mvas i

nexoo. | medi at amente uuma outr
momento traumatico surgeo s meus peoc8ament
sempre desiste datd 0 0 . Respiro essepenso

dois episddios surgem enquanto toco a peca Praia.

Alguns educadores ténpantado as intersec¢des entre as praticas de Performance e a
Educacdo, ou o que a Educacdo poderia potencializar em si mesma ao considerar essas
intersec¢Bes. Uma das ideias levantadas tem sido a falsa dicotomia atribuida a corpo x mente,
atravésaté mesm, da desconsideracao de que possuimos um corpo. Para Elyse Pineau (2013)
que trabalha sob as oticas da pedagogia performativa, apoiada nas propostas da educacéo
libertadora de Paulo Freiras ickias e praticas de performance poddemtificar os padrbes
sistematicos de comportamentpge indicam as tradicdes que saatiaas e/ou obscurecidas
pelas agendas e premissas politicas que as sustentam (PINEAU, 2013) muddia reforca
que os espacos de educacdo séo espacos paedéess corpos perforitizam seus alores
sociais, sendo assiraspace igualmente potenggpara a experimentacéo, 0 ensaio deaso

performances que podem s¢eesler para outros espacos da existéncia desses corpos.

Saio feliz do auditério e a primeira coisa que faco € mandar
uma mensagem ao compositor. Minha sensacédo de maior
realizacdo foi ter conseguido roncar e gritar em volume
consideravel, o que sempre foi desafiador para mim em
funcdo da timidez. Penso que a situacdo de estar sendo
colocada a prova implicou em manter sspga politica de
reivindicar a transitoredade dessa peca naquele espaco e
contexto.
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Figura 27 Trecho 2 da partitura Praia
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Assombro, Medo, Euforia

O estudo, preparacdo e execucdo publica da peca aconteceram em trés processos
distintos. O primeiro deles foi no primeiro semestre de 20i&thia disciplina do curso de
Doutorado O segundo foidreoinado par a o0 e ygeenoccareuP@seddo r mu s 6
semestre desse mesmo ano. O terceiro processo aconteceu em um recital cartefaldaim
Concurso Plilico da Universidade Federal do Cear&€ampus Sobralque se realizou no
primeiro semesér de 2022. Asim,houveum maior intervalo de tempo e dedas entre um

processo e outro.

Ao pensar nos trés momentos de estudos e apresentacdes
publicas, os acondiciono em uma espécie de tempo de
parada. Apesar de se constituirem ndo apenas como trés,
mas como inumeros, 0s congelo como uma marcacdo em
um trajeb maior.Consigo percebers passar dos anos e dos
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acontecimentos, as transformacdes ocorridas nesse
transcurso de tempo.

A peca é construida sobre trés linhas distintas, intituladas de Linha do corpo, Linha da
voz e Linha do instrumento. As acdes realigapelo violoncelista tém como base a musica
Coqueiro de Itapud, de Dorival Caymmi. Bonin relatou que essa musica era utilizada por ele
em 2016 para embalar sua filha pequena, sendo que essa musica era a Unica que a ajudava a
adormecer.

Bonin utilizou os novimentos de balanco das ondaaduzindeos para movimentos
corporais de balang@e, que sao realizados em diversos momentos pelo instrumentista. Além
disso, o proprio violoncelista adormece em alguns momentos da peca, embalado pelo seu
proprio movimem e pelas sonoridades ondulares propostas pela Linha do instrumento. A
scordaturaescolhida pelo compositor também proporciona uorrsdade maritima, que

remete & sonoridades escutadas ao cok®eao @vido em uma concha.

Figura 31 Trecho 3 da partitura Praia
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Fonte: Gustavo Bonin

Em alguns momentos da pegavioloncelista deve cantar,axembocca chiusgora
com sonoridade normal, trechos da melodia de Caymmi, sendo que é dessa forma que a peca
se encerra, acompanhada por acordespezicatoque se assemelham a uma viola com
sonoridade peculiatJm detalhe interessante é que, ao ndo ser especificado serzeicta
deveria ser do género feminino ou masculino, 0 compositor proporciona diferentes timbres em
diferentes interpretacdes. De qualquer forma, a minha voz, em particular, em muito difere da

potente voz de Caymmi, gerando contraste e estranhamengtagforaversdo do cantor.

Figura 41 Trecho 4 da partitura Praia
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Fonte: Gustavo Bonin
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A peca estabelece didlogos entre silamles e afetos, momentos dentalia e de
tempestade. Em um determinadotre¢gho op» e, i ncl usi ve, . Emtodaes qui z

a sua extensdalterna essas emocdes e estados de &nimo contrastantes.

A0 me comunicar com o compositor sobre a escrita deste
texto, ele me chama a atencdo para os momentos de
agitacdo, até entdo ausentéila tem esse lado mais leve

de ninar,igual vocé descreveu, mas ela tem um lado mais
violento ou nervoso ou aflito...tem uma ambiguidade que
tem a ver com 0 momento: ter uma criarea suas belezas

e dificuldades.Vocé pode ver essa ambiguidade como
sendo tanto do ponto de vista da minhlaafitomo do meu,
tanto faz, o que importa é que ha a presenca de duas
emocdes bem distintas, ora bem calma e leve,bera
agitada e ner vespadoaecompostano s O .
gue me recordava que ele havia comentado a esse respeito.
Refletindo logo emegjuida percebo que € no lado agitado,
violento, nervoso, aflito, que tenho mais dificuldades na
musica. Percethem minhas performances do didia que

os lados violentos estdo mais recalcados e, algumas vezes,
aparecem subitos e com descontrole. Penso tglwez
posso espelhar um no outro: a vida ha musica, a masica na
vida

Figura 51 Trecho 5 da partitura Praia

Raiva e Descontrole
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1QUADRO | |

Descrigao Cénica

1QUADRO I
Duragao: 30s a Imin Descrigao Cénica
LC | fmproviso — QUADRO Il
de quadros ___—— | Descrigao Cénica

\\ | Gesto Tamborim |
corpo aberto

Descrigao: improvisar alternando | sempre terminar o
entre os quadros, sempre subitamente | improviso neste quadro

Fonte:Gustavo Bonin

Apesar de recorrentes, 0s contrastes nao sao previsiveis ao ouvinte ou ao violoncelista.
Corpo, voz e instrumento coincidem em suas formas de expresséao, ou seja, sao tratados como
um todo organicoNo primeiro momento, no entanto, para o estudo da pecagdessario
seccionda em trés dimensdes distintas para, posteriormentéasinovamente, o que revela
a sensacao de fragmentacao apontada no inicio deste texto.

As escolhas dos cenarios e figurinos aconteceram de forma natural, embora, na
primeira vesdo, eu tenha solicitado ao compositor que adotassemos um figurino mais neutro,
em funcéo de que, no mesmo concerto, eu iria tocar outras pecgas de outros colegas compositores
da disciplina e estaria impossibilitada de trocar de roupa entre uma peca E@mutanbinado

gue eu usaria, apenas, chinelo de dedos, que poderia ser rapidamente substituido por sapatos
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para as musicas a seguir. Em contrapartida, fomos beneficiados pela configuracdo do espaco
cénico, pois estava montado para uma exposicao arestizsualmente, havia uma pequena
piscina, cadeira e objetos de praia. A ndo utilizacdo do figurino de roupa de@maianteve,

no entantoenquanto performer, mais confortavel para, aos poucos, vivenciar os distintos

atravessamentos gque a peca propowi

Imagem 1- Foto da primeira apresentacao publica de Praia

Fonte: Registros pessoais da autora

Ainda nao foi possivel incorporar a iluminacéo as apresentacdes, pois 0S espagos, em
geral, ndo apresentam possibilidades de luz que se adequemitag8eiala pecélo entanto,
penso em adaptar, para uma proxima versdo, algumaipdadi de iluminagédo que seje d

facil manuseio e que possa ser incorporada ao trabalho cénico.

Na primeira versdo da peca, havia um pequeno cenario
montado casualmente no museu onde tocamos. Me
posicionei ao lado daquela obra de arte com piscina. Na
segunda versao, ainda nao tivemos o cenario completo,
mas estava de maib, saida de praia, Oculos seina.
Também coloquei uma canga na cadeia na qual sentei. Me
senti confortavel e o ambiente era acolhedor. Na terceira
versao, @ arrumar o que deveria levar na viagamCeara
decido néo levar a viseira nem a saida de praia que havia
utilizado na versaanterior, escolhendo usar uma roupa
neutra, mas alegre, com babados nas mangas que poderiam
aludir a um clima mais praiano. Levo apenas 0s Oculos de
sol. No entanto, minha ideia era comprar na cidade novos
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acessrios de praia.Encontro em um pequeno shapgi
bolsa, chapéu, canga e bandana. Ao montar o cenario
percebocerta curiosidade e atencdo, expectativa do que
seria executado.

Consideracoes

Intercalei, neste texto, a redacao académica com trechos da partitura da peca, fotos,
links para a escuta de akiversdes, e narrativas elaboradas a partir de minhas memoarias e
vivéncias enquanto performer. Penso que as abordagens e métodos se mesclam, incorporando
0 que Boal (2009) denominou de Pensamento Sensivel. O processo de pesquisa se configura
como um moviento de construcdo de subjetividades, ndo inicia no momento da primeira
abordagem da partitura, mas j& caminha nas existéncias das singularidades nela envolvidas.

Ao elaborar este texto e tor@publico, incorporo novas configuracdes, a germinacao
de nwas possibilidades, entre elas, as que podem ser desencadeadas pelos seus leitores e pelos

processos em devir.

Aterceira versao foi gravada para os eventuais tramites do
concuso, revogacdes, recursos, etdo entanto, uma
guarta vesdo esta sendo elabata. Dessavez, gnsamos
em uma gravacao profissional que fique didpeh m
internet para consultas Ainda ndo decidimos sobre
guestdes cénicas especificas, como cenario, luz, cameras
No entanto, a possibilidade de persa especificamente,
para ser gibida nas telas, ressoareoutras nuances e
facetas até entdo inexploradas.

Apesar da escrita alternar formatos de narratividade nem sempre linear segue
determinado padrdo estabelecido pelas normas textuais. E importante considerar que 0s
formatos de resicdo necessitam de maior variedade de apresentacdes. Assim como os métodos,
necesitam um alargamento, também, parte dos pesquisadores, no intuito de refletir suas
acOes de pesquisa e romper certo engessamento.

A utilizacdo de ferramentas musicologicpara descrever fenbmenos musicais em
uma investigacdo também séo parte do engessamento dos formaesguidador Renato
Borges (2019; 202@021) ja vem chamando a atencéo para esse,oofmndo que a area
pense em quais estratégias poderiam serregafgas e utilizadas para relatar pesquisas
musicais. Em conversa com essas ideias é possivel pensar na fragmentacdo anteriormente
apontada.
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Ao relatar os processos vividos nos momentos de estudo e apresentacéo da peca Praia,
assim como a propria escritkeste texto, percebo que sao processos ainda em andamento.
Relatar os trajetos vivenciados e exercitar a escrita de maneira distinta do habitual possibilita
pensdlos como parte de um movimento continuo. Conceber a pesquisa como Pensamento
Sensivel é perter esses relatos como parte de construcao da pessoa da performer.

A elaboracdo, estudo, apresentacdes puUblicas e escrita se configuram como
laboratorios de existéncias, como considera Boal e os Estudos da Performance. O performer
ndo mais se neutralizag coloca em processo de autoinvestigacdo, como objetivo e como
metanarativa, permeavel e suscetivslfalibilidades da vida. Essas performances, entendidas
no sentido de Construcédo do Performeed’drformances de Existénc@anstituemsecomo
processe pedagogicos, reivindicam a sua ndo colocacdo em curriculos e estruturas formais,
emergem e despertam em momentos distintos da constituicdo da singularidade da performer.

Inscrevemse e proporcionam perceber os musicares como micropoliticos.

manter siléncio
enquanto abaixa a luz
ainda olhando para a plateia
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