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Resumo: Tendo por base tese de doutorado, a qual objetivou compreender os movimentos
formativos profissionais de estudantes de um curso Técnico em Instrumento Musical, o presente
trabalho propde reflexfes a respeito de fendmenos envolvidos na constituicdo socio-histdrica da
profissdo musical, bem como reflexdes acerca do misico enquanto ator envolvido na trama social.
Apoiado em revisdo bibliografica da &rea (COLI, 2006; LUDOVICO, 2007 SEGNINI, 2008),
incluindo reflexdes de cunho sociolégico (DUBAR, 2005; ELIAS, 2001), o texto propde
discussdes que visam subsidios tanto para a elaboracdo, como para revisdo de propostas de
projetos pedagdgicos voltados a formag&o profissional em musica.
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The musician and the musical career: Theoretical reflections on an investigation with
musical instrument students in technical education

Abstract: This research derived from a doctoral thesis which aimed at understanding the
professional development of musical instrument students in technical education. The present paper
provides reflections on the socio-historic phenomenon that constitutes music as a profession and
the musician as a social actor. The study is underpinned on music theories (COLI, 2006;
LUDOVICO, 2007 SEGNINI, 2008) including also reflections from a sociological perspective
(DUBAR, 2005; ELIAS, 2001). Therefore, the text discusses both, the elaboration and the review
of pedagogical projects concerning musical professional education.
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1. Introducéo

A presente comunicacdo resulta de discussdes teoricas acerca fenébmenos
envolvidos na constituicdo sécio-historica da profissdo musical, bem como reflexdes a
respeito do musico enquanto ator envolvido da trama social. Reflexdes essas extraidas de tese
de doutorado na qual objetivou-se compreender as trajetorias formativas de estudantes de um
curso Técnico em Instrumento Musical.

Situada na tematica da formacdo profissional em musica (MORATO, 2009),
partindo de uma abordagem qualitativa (STAKE, 2011) e apoiada na Sociologia da Educacéo
Musical (SOUZA, 2004), bem como na Sociologia do Cotidiano (PAIS, 2003), a referida
pesquisa envolveu a realizacdo de um estudo de caso (YIN, 2005), no qual foram investigadas

as trajetorias formativas musico/profissionais de oito estudantes de um curso de nivel técnico.
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Portanto, as questbes aqui elencadas e desenvolvidas, as quais centram seu interesse no
masico e na profissdo musical enquanto desafio de carater socioldgico, configuraram-se como

pecas fundamentais para a compreensdao dos movimentos formativos dos agentes

investigados.

2. O masico e a profissdo musical: pontos de tensao

Assim como qualquer atividade humana especializada, as quais, no sentido latino
do termo (DUBAR, 2005), podem ser reconhecidas como profissdes, a profissdo musical se
constitui em resposta as demandas sociais especificas e especializadas (ELIAS, 2001, p. 90).
Do ponto de vista socioldgico, isso se configura em um sistema de relacbes humanas que se
desenvolve mediante determinadas condi¢Ges, como “o surgimento de novas necessidades
humanas e de meios especializados para satisfazé-las” (idem).

No entanto, a definicdo de determinadas atividades, como é o caso da profissao
musical, bem como o conjunto das demais profissdes artisticas, devido a multiplicidade e
heterogeneidade de sistemas de formacéo e atuacdo, entre outros aspectos, escapa as analises
socioldgicas classicas. Essas, notadamente as abordagens de cunho funcionalista, tomam por
base as figuras do médico e jurista como modelo ideal de “profissional, tidos como
possuidores de uma funcdo social que se apoia num ‘corpo de saberes [cientificos e ndo
praticos] suscetivel de ser ensinado, testado e controlado com a participacdo dos proprios
profissionais e com o reconhecimento do estado’” (PARSONS apud DUBAR, 2005, p. 173).

Faz-se necessario aqui a articulacdo de um conceito aberto de profissdo para
entender as trajetorias formativas profissionais dos estudantes focalizados, especialmente
enquanto processos ativos na construgéo de si, dentro das possibilidades e limites da profisséo
musical, naquilo que ela tem de particular. Nesse aspecto, Franzoi apresenta uma abordagem
de cunho relacional, a qual, em boa medida, encontra-se em consonancia com o pensamento

de Elias (2001), citado anteriormente. Essa autora entende profissdo como o:

[...] resultado da articulacdo entre um conhecimento adquirido e o reconhecimento
social da utilidade da atividade que esse individuo é capaz de desempenhar,
decorrente do conhecimento adquirido. Esse reconhecimento social dessa atividade
se da através da insercdo do individuo no mercado de trabalho, correspondente ao
conhecimento adquirido. Estreitamente ligado a esse reconhecimento social e ao
saber nele implicado estd o reconhecimento pelo sujeito que é deles portador
(FRANZOI, 2006, p. 20).

Em termos sociograficos e macroecondmicos, o exercicio profissional da musica

no Brasil — e que ndo difere substancialmente de outros contextos internacionais
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contemporaneos — é marcado pela precarizacdo, flexibilizacdo, informalidade, instabilidade,
invisibilidade, baixo prestigio social, falta de legitimidade das instancias organizacionais
classistas, longas jornadas de trabalho e pouca oferta de postos de trabalho com vinculo
empregaticio. Observa-se, também, um predominio masculino, ainda que dados recentes
evidenciem um aumento na participacdo das mulheres, como observado, por exemplo, por
Pichoneri (2006) em pesquisa realizada junto a Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal de
Séo Paulo.

Da mesma forma, o exercicio da docéncia aparece como estratégia frequente
“para obtencdo de renda, possibilidade de projetos de longo prazo, constituicdo de redes de
contato” (SEGNINI, 2008, p. 556), configurando-se, assim, numa “op¢do segura por se
constituir numa modalidade de emprego formal com salarios fixos e direitos trabalhistas
garantidos” (LUDOVICO, 2007, p. 65).

N&o obstante a essas e outras caracteristicas gerais, 0 ser musico, quando visto na
forma particularizada, pode apresentar tantas nuances, quanto o nimero de individuos que
exercem a atividade musical. Essas muitas e diversas maneiras de ser e estar masico — em
consonancia com o que anteriormente foi discutido a respeito de ser artista — podem se
apresentar tanto no transcorrer de uma Unica biografia, diacronicamente, como de forma
simultanea, numa combinagédo de variados campos de atividades musicais, para-musicais ou

ndo musicais, 0s quais um mesmo individuo pode exercer ao mesmo tempo, sincronicamente.

3. A constituigdo socio-histérica do musico e seu trabalho

A historia do surgimento e desenvolvimento da profissdo musical, bem como do
musico enquanto praticante de uma atividade humana especializada, vem sendo objeto de
preocupacao socioldgica de autores como Adenot (2010); Segnini (2008); Ludovico (2007); e
Coli (2006), entre outros. Tendo por base a revisdo realizada por Coli (2006), algumas
discussdes acerca da constituicdo socio-historica da profissdo musical sdo pertinentes para
compreender as especificidades dessa atividade.

No intuito de compreender o sentido de uma suposta “perda de conteudo social”
da musica e, por consequéncia, do trabalho musical, Coli (2006, p. 51) propée um mergulho
historico nas origens ocidentais dessa atividade. Segundo a autora, a imagem depreciativa do
musico tem suas origens no mundo pre-capitalista, quando “a profissdo do musico era vista
como uma forma de degradacdo”, do ponto de vista moral. Os musicos possuiam valor social
equivalente aos saltimbancos, bufdes, malabaristas, ou seja, aos grupos cujo estilo de vida era

“pouco recomendavel”, associado a brincadeira, ao 6cio, ao nao trabalho. (idem).
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A mudanca de status de uma parcelal dos mdsicos ocorreu sob abrigo de
instituicdes eclesiais, através do sistema de “mecenato”, ou seja, sob forma de abrigo e
protecdo econdmica e simbolica por parte da igreja. Estava estabelecida “uma ordem de
cantores profissionais, coristas e solistas” (COLI, 2006, p. 53-54).

Em paralelo, surge a figura do menestrel, personagem que, fora do contexto
eclesiastico, atuava estritamente dentro daquilo que era ordenado ou esperado por seu senhor.
O menestrel, portanto, “exerce uma clara funcao de aparato ideoldgico encarregado de dizer,
propagandear e significar a gloria dos principes e dos grandes feitos dos senhores nas batalhas
da época” (COLI, 2006, p. 54-55).

O Renascimento ¢ marcado por um aumento dos espacos de trabalho, para além
das exigéncias eclesiasticas. Através da ampliacdo do mecenato promovido pelas cortes
europeias, 0s masicos passaram a ocupar uma funcéo analoga a do cozinheiro e do cacador,
por exemplo. Sua atuagdo, cujo carater era essencialmente “improdutivo”, limitava-se a
atividade doméstica palaciana, “restrita a satisfagdo do principe” (COLI, 2006, p. 55).

Esse sistema, circunscrito por relacbes de trabalho onde imperava a serviddo,
comecou a se transformar com o surgimento de uma nova classe social, que emergiu no
transcorrer da idade moderna, atraves da troca mercantil e da concorréncia, a burguesia. Coli

destaca que nesse novo periodo:

[...] os clientes multiplicam-se quando os lugares de difusdo da mdsica também se
ampliam. Assim, o musico ndo se vende mais de forma completa a um senhor: ele
vende o proprio trabalho a numerosos clientes, bastante ricos para comprarem o
espetaculo, mas ndo o suficiente para assegurarem individualmente a exclusividade
(COLL, 2006, p. 56).

A mdsica passou a operar pela légica monetéria; transformando-se em
mercadoria, assumiu um estatuto autdnomo e ganhou valor de troca. Dos ambientes intimos
da corte, 0 mdsico passou a ocupar um novo espaco: a sala de concerto. Emerge dai a figura
do artista inspirado (idem).

A desvinculagéo total da corte, porém, surgiu no fim do século XVIII, depois da
iniciativa pioneira, ainda que malsucedida, de Mozart. O compositor, ao alforriar-se da
condicdo de empregado permanente e exclusivo de um patrono, partiu para um projeto
profissional, baseado na venda de “seu talento como musico e [de] suas obras no mercado
livre” (Elias, 1995, p. 32).

Identificado como o primeiro musico a sobreviver de maneira autbnoma,

Beethoven, quinze anos mais jovem que Mozart, herdou uma estrutura social que ja
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comportava um lugar proprio para musicos reconhecidos pelos seus “talentos” incomuns. A

comparagao entre 0s projetos dos dois artistas é assim analisada por Elias:

[Beethoven] conseguiu, ndo com facilidade, mas com muito menos problemas,
aquilo pelo que Mozart inutilmente lutou: liberou-se, em grande parte, da
dependéncia do patronato da corte. Foi, assim, capaz de seguir a propria voz em suas
composicdes — ou, mais exatamente, a ordem sequencial de suas vozes interiores, e
ndo o gosto convencional de seus fregueses. Beethoven teve muito mais
oportunidades de impor seu gosto ao publico musical. Diferentemente de Mozart, foi
capaz de escapar a coercdo de ter de produzir misica na situacdo de subordinado a
um empregador ou patrono muito mais poderoso; ao invés disso, pdde compor
musica, se ndo exclusivamente, mas pelo menos até certo ponto, como artista
autbnomo (como chamariamos hoje em dia) para um publico relativamente
desconhecido (ELIAS, 1995, p. 43).

Com a ascensao da burguesia e suas praticas volateis de consumo no inicio do
século XIX, emerge a difusdo do amadorismo musical e sua consequente expansdo de
servicos (aulas de musica, luteria, editoracdo de partituras, afinacdo de pianos, etc.) e produtos
(repertdrio tecnicamente acessivel, métodos de ensino, instrumentos musicais para uso
domeéstico, acessorios, etc.), voltados a esse novo publico. Nessa época, também, o culto a
personalidade do artista faz surgir “o nascimento ideologico da figura do génio”, intimamente
relacionado ao papel do artista nessa nova sociedade (COLI, 2006, p. 57).

Coli conclui sua anélise relativa a historia social da constituicdo da profissdo
musical, cujo foco € o espetaculo lirico, afirmando que “as formas modernas e adaptadas do
mecenatismo”, compostas em especial pelo “patrocinio publico e seus comitentes”, cedem ao
“roubo e apropriacdo” da mais valia dos musicos e seu trabalho, fruto da expansdo da
ideologia neoliberal e sua politica de “privatizacdo das atividades culturais e musicais”. Tal
processo ¢ denominado pela autora como “mercenarismo” (COLI, 2006, p. 57-58).

Inspirada na teoria econdbmica marxista, bem como na critica dialética de Theodor
W. Adorno, Coli, como ja observado, desenvolve seus argumentos sustentando-os em
processos de desprestigio social do masico e precarizacéo das formas de trabalho. Entretanto,
faz-se necessaria uma ressalva em relacdo a esse ponto. Quando se fala em desprestigio
social, por exemplo, fica subentendido um processo de perda de reputacéo, isto é, de declinio
dentro do campo de poder através da diminuicdo de capital simbolico e, por consequéncia,
econémico (BOURDIEU, 2004). Em outras palavras, tem-se como dado que a profissdo
musical outrora foi detentora de um prestigio maior e que este se perdeu.

Seguindo a narrativa historica da prdpria autora, é possivel uma interpretacdo
diversa a esse respeito. Como observado, anterior a génese da profissdo, 0 masico confundia-

se com 0s personagens mais periféricos da sociedade da época. Sua mobilidade social e sua
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ascensdo a um modelo pré-profissional se efetivam por intermédio da subserviéncia junto as
estruturas de poder, notadamente o clero e a aristocracia. Com a ascensdo da burguesia, nova
classe social, cujo poder era conquistado por meio do acumulo de capital econémico e ndo por
eleicdo divina ou hereditariedade, os masicos, ou melhor, parte deles, gozavam de crescente e
notavel acimulo de capitais, principalmente de ordem simbdlica.

O ponto a que se quer chegar é que uma anélise linear e evolutiva da profissdo
musical, assim como de qualquer outra profissdo, corre sério risco de ndo abranger as
complexidades sécio-historicas envolvidas. Por exemplo, ndo faltam casos de mdasicos de
projecdo mundial que, nos tempos atuais, gozam de poder e prestigio incomensuraveis. Nem
por isso pode-se dizer que ser masico, hoje, significa potencialmente poder atingir tal posicéo,
ainda que essa representacdo social, como atenta Adenot (2010), seja um ponto de tensdo na
constitui¢do do ser masico.

E de se ressaltar, também, que o ideal roméantico do artista e seu potencial de
mobilidade social, gerada a partir de ganhos materiais e simbdlicos, concederam aos
compositores, solistas e, posteriormente, 0s regentes, o papel de destaque como ocupantes
historicos das “posi¢cdes mais elevadas na hierarquia de prestigio das profissdes musicais”
(TRAVASSOS, 2005, p.16). J& o musico andnimo e substituivel ndo tinha “o mesmo
prestigio nem as mesmas recompensas materiais e sociais”, situagdo que perdura até os dias
de hoje (Idem, p. 15).

N&o intencionando uma desconstrucdo da perspectiva adotada por Coli, €
importante demarcar uma concepcao teorica distinta da autora. Ao praticar-se um exercicio de
compreensdo fenomenol6gica dos componentes sociais envolvidos na construcdo das
trajetérias formativas dos estudantes investigados na tese a qual a presente comunicacdo se
origina, essa Otica também se estende ao debate em torno da profissdo musical como
problema socioldgico. Nesse sentido, todo esforco deve ser efetuado para ndo se incorrer
numa analise mecanica, funcional e, até mesmo, corporativa — sobretudo em relacéo a defesa
de um determinado segmento profissional no qual se esta envolvido.

A profissdo musical, como qualquer outra, € um fendmeno localizado no tempo e
no espago. Assim como teve sua génese, pode, potencialmente, ter sua derrocada e sua
consequente extingdo, como tantas outras tiveram ao longo da historia (ELIAS, 2001). Por si
S0, essa constatacao ndo é boa nem ruim.

Propde-se aqui, portanto, um distanciamento critico do fenémeno, desapegado, por

exemplo, de um modelo calcado num ideal romantico a respeito do musico e seu trabalho.
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4. Concluséo

As discussdes acima travadas fazem parte de um escopo teérico maior que serviu
de base conceitual utilizada em tese de doutorado, a qual objetivou compreender 0s
movimentos formativos profissionais de estudantes de um curso Técnico em Instrumento
Musical.

Assim, ao fazer uma breve andlise critica bibliografica, o presente texto propds o
exercicio de distanciamento analitico-metodoldgico dos fendmenos envolvidos na
constituicdo socio-histérica da profissao musical, bem como do mdsico, enquanto ator
envolvido na trama social.

Desta forma, sustenta-se que uma melhor compreensdo dos fendmenos socio-
historicos atinentes aos processos de formacao e atuacdo profissional em musica é importante
ferramenta tanto na elaboragdo, como na revisdo de propostas de projetos pedagdgicos

voltados a formacédo de masicos, em especial, dos cursos de nivel técnico profissional da area.
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Notas

1O termo “parcela”, aqui utilizado, leva em conta que, possivelmente, outros atores sociais, responsaveis por
outras praticas musicais, tenham ficado fora deste processo.



