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Resumo: Este artigo tem como objetivo contextualizar Geny Marcondes (1916-2011) como
compositora da muisica da peca teatral Se Correr o Bicho Pega, se Ficar o Bicho Come de
Oduvaldo Vianna Filho e Ferreira Gullar do Grupo Opinido na década de 1960, na cidade do Rio
de Janeiro. A metodologia parte das fontes orais feitas em gravacfes assim como dos manuscritos
das partituras obtidos por esta pesquisadora. Este levantamento se justifica a fim de contribuir para
a pesquisa de género no Brasil.
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Se Correr o Bicho Pega, se Ficar o Bicho Come: Composition and Musical Direction by Geny
Marcondes

Abstract: This paper aims to contextualize Geny Marcondes (1916-2011) as the composer of the
music for the play Se Correr o Bicho Pega, se Ficar o Bicho Come by Oduvaldo Vianna Filho and
Ferreira Gullar from the theater group Opinido at the 1960 decade, in Rio de Janeiro. The
methodology consisted of oral sources achieved from recordings and also of musical scores
obtained by this researcher. This material gathering together is justifiable according to the gender
researches in Brazil.
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1. Introducéo

A década de 1960 foi o periodo mais comprometido do teatro brasileiro moderno.
Por um lado, a forte influéncia de Bertolt Brecht! no Brasil, e por outro uma tradicdo artistica
e cultural onde a mdusica era elemento fundamental para a criagdo de um espetaculo
autenticamente nacional e popular. Algumas companhias de teatro foram pioneiras nesta
criacdo do “espetaculo musical” — em S&o Paulo o Teatro Arena e Teatro Oficina e no Rio de
Janeiro, o Grupo Opinido.

Em 1964, logo apos o golpe de Estado, os artistas optaram por incluir letras em
suas cangdes mais comprometidas com a tematica social e de engajamento politico. O ano de
1965 foi cenario de grandes festivais de musica brasileira, iniciativas que proporcionaram

calorosas discussdes sobre o rumo da cultura e politica do pais.
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Entre os movimentos culturais da sociedade brasileira, certamente o teatro foi um
dos segmentos artisticos que mais contribuiu para debates, pois interveio diretamente no
processo de conscientizacdo da sociedade.

Na confluéncia das contestacGes artisticas provocadas pelo Golpe Militar (1964),
um grupo teatral no Rio se fez presente no cenario cultural e politico do pais - o Grupo
Opinido (1964-1982): “surgido das cinzas do Centro Popular de Cultura da UNE e destruido
pela forca dos militares, quanto da necessidade de dar respostas imediatas aos abusos politicos
impostos pelo Golpe” (Oliveira, 2011, p. 188). Armando Costa, Denoy de Oliveira, Ferreira
Gullar, Jodo das Neves, Oduvaldo Vianna Filho, Paulo Pontes, Pichin Pla e Thereza Aragao
foram os fundadores do Grupo Opiniéo.

Neste interim é que surgiu o primeiro trabalho do Grupo, o Show Opini&o (1964)?,
um espetaculo de formas dramatargicas inovadoras, cuja proposta era dizer ndo a ditadura e
resistir a permanéncia dos militares no poder. Outros trabalhos se seguiram, Liberdade,
Liberdade (1965), com texto de Millor Fernandes e Flavio Rangel; Se Correr o Bicho Pega,
se Ficar o Bicho Come (1966) de Oduvaldo Vianna Filho e Ferreira Gullar; Telecoteco Opus
n. 1 (1965) de Oduvaldo Vianna Filho e Thereza Aragdo; A Saida, Onde Fica a Saida?
(1967), de Antonio Carlos Fontoura, Armando Costa e Ferreira Gullar; entre outros. Oliveira
escreve que (2011, p 189)

[d]as atividades artisticas do Grupo Opinido entende-se como um trabalho coletivo,
que incapacitadas de exercer sua liberdade de expressdo, frente as cirscuntancias
politicas do Brasil, encontrou na arte, na literatura, no cinema e no teatro, a maneira
engajada de estar no mundo. Foi um dos segmentos culturais que mostrou aos
militares e aos seus aliados — setores conservadores da sociedade brasileira — a
possibilidade de interpretar ou discutir o Brasil na década de 1960, através de um
mundo ndo oficial, diferente daquele projetado pelos temas cristalizados e
ideoldgicos cultuados pelo governo militar.

A luz dos embates e dos acontecimentos dos periodos antecedentes, as atividades
do Brasil no decorrer da década de 1950 foram marcadas pelos ventos da modernidade.
Entretanto esse ideario ndo foi exclusivo do teatro, mas, mais do que isso, estava associado a
acontecimentos nacionalistas: criagdo da Petrobras, 1953; o suicidio de Getulio Vargas, 1954;
eleicdo de Juscelino Kubitschek a presidéncia, 1956; construgéo de Brasilia, 1960; chegada da
indUstria automobilistica, 1956; entre outros, com vistas a fomentar estudos e alternativas
democréticas para o Brasil. Sob a égide da nacao e do nacionalismo, fez-se com que a ideia de
progresso se tornasse a mola propulsora a partir da qual a segunda metade do seculo XX do
pais deveria ser interpretada. (GUINSBURG e PATRIOTA, 2012, pp. 136-7).

Essas ideias que aos poucos chegaram ao teatro brasileiro, buscavam uma

conexdo explicita entre a arte e a politica. Em S&o Paulo, esse segmento chegou através do
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palco do Teatro Arena, fundado por Jose Renato Pécora.® Juntamente com o Teatro Paulista
de Estudante (TPE) juntaram as propostas artistica e profissional de José Renato, junto a
vontade de articulacéo politica e de transformacéo daquela sociedade.

A luz desses embates, e do periodo denominado modernizacio, as discussdes e
iniciativas no campo da dramaturgia buscaram sintonia com a ideia de nacionalidade: temas e
personagens com suas condicOes de vida de operérios e camponeses. Apés 1964 e do Golpe
Militar, essa ideia adquiriu novas abrangéncias, “propiciou a retomada critica de momentos da
historia politica do Brasil, assim como estabeleceu o tema da liberdade como obrigatorio para
a agenda cultural” (GUINSBURG e PATRIOTA, 2012, p. 176).

2. Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come: Grupo Opinido 4

Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come, foi uma peca constituida em trés
atos, estreada em 9 de abril de 1966,° terceiro espetaculo do Grupo Opinido, criado
coletivamente por seus integrantes, com texto final de Oduvaldo Vianna Filho e Ferreira
Gullar, com Antonio Pitanga, Cleyde Yéconis, Hugo Carvana, Marieta Severo, Sergio
Mamberti, entre outros.

O titulo é oriundo do Nordeste e se ajusta como a filosofia de vida a todo
brasileiro: o pobre vivendo seu dia a dia sem perspectivas e o rico perdido no seu labirinto
econdmico. E uma peca com conteddo politico — por parodia ou por alegoria — em
conformidade com estruturas de poder no Brasil. A a¢do nos conduz ao nordeste dos coronéis,
lideres que batem de frente, uns contra outros, por ocasido das eleicGes estaduais,
contraponteada pela histéria de amor entre Roque e Mocinha.

A pega ficou quatro meses em cartaz na temporada de estreia, no Rio de Janeiro.
A direcdo coube a Gianni Ratto somado a um elenco de grandes artistas. O protagonista é o
picaro Roque, interpretado por Oduvaldo Vianna (Vianninha), acompanhado de Agildo
Ribeiro no papel de Bras das Flores.

O protagonista Roque, um herdi popular pobre, precisa recorrer a propria
sagacidade, e muitas vezes adota medidas ilicitas para se safar das armadilhas que enfrenta.
Com humor, a pega desconstréi norma de conduta, valores burgueses e regras sociais. Os
dialogos estdo em versos, com metro dominante em sete silabas, a redondilha, usada no cordel
assim como de boa parte da poesia popular em portugués.

Oduvaldo Vianna Filho e Ferreira Gullar, buscaram os tradicionais caminhos do

teatro popular, e 0 que seria apenas uma critica a um momento politico, adquire consisténcia
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de teatro perene. Foram ganhadores do prémio Moliére e Saci como melhores autores naquele
ano.®

Cabe aqui registrar que fazem parte da peca inumeras cangbes que s&o
interpretadas pelos proprios atores. A musica interage com a cena, resume-a ou a explica.

Geny Marcondes (1916-2011) foi a responsavel pela composicdo e direcdo
musical desse espetdculo. Faz parte desta pesquisa contextualizar a importancia dessa
compositora neste momento histérico do teatro na cidade do Rio de Janeiro. Em varios artigos
e teses levantados sobre o assunto, o nome de Geny Marcondes ndo consta como compositora
nesta peca. Em depoimentos realizados e gravados por esta pesquisadora, ha um relato claro
sobre o assunto. Além da composicdo e direcdo musical, a casa de Geny Marcondes foi o
estldio para ensaio das cangbes. Como a propria compositora relata “[...] minha casa era um
lugar visitado por estes grandes atores, no entanto eles ndo sabiam ler partituras e eu tinha que
ensina-los a cantar todas as cancdes. ” ’

Encontram-se anotacOes interpretativas das cancbes direcionadas aos atores do
elenco. As partituras destas cangdes estdo em manuscritos e foram encontradas em acervo da

familia e cedido a esta pesquisadora como contribuicdo a meméria de Geny Marcondes.

3. Geny Marcondes: um marco feminino no teatro

Pianista, compositora, critica literaria de jornais e revistas, pintora, poeta,
escritora, educadora musical, Geny Marcondes (1916-2011) foi uma perfomer em cada
momento de sua vida. Filha de uma italiana e de um taubateano, de origem humilde, viveu sua
infancia em uma pequena casa da zona rural de Taubaté. Comecou sua vida musical muito
cedo e aos onze anos ja tocava nos cinemas mudos da época. Pianista de grandes recursos,
aluna de, entre outros, Magdalena Tagliaferro (1893-1986) e de Agostino Cantu (1878-1943),
na década de 1940 e orquestracio com Guerra Peixe, na década de 1950, logrou
reconhecimento como intérprete das obras experimentais dos jovens compositores do Grupo
Musica Viva (1940-1950), ao lado de Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005).

Na década de 1960 escreveu quarenta e cinco musicas para o teatro e foi a Unica
mulher a compor para teatro neste periodo na cidade do Rio de Janeiro, como relatou em seus
depoimentos. Artista multidisciplinar, como ela propria disse em depoimento: “[...] sempre
gostei de musica, teatro, cinema, artes plasticas e literatura. Uma coisa puxa a outra. > 8

Para a realizacdo de Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come, Geny
Marcondes realizou pesquisas folcloricas do Nordeste como matéria prima para estas

composicdes.® O texto da peca estd em papel mimeografado com anotacbes da propria
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compositora para a entrada das musicas. Nos manuscritos das partituras encontram-se
mudangas de instrumentacdo para uma mesma cancao e, conforme verificado nas anotacoes,
isto se deu provavelmente pelo fato de haver diferentes disponibilidades de instrumentistas
em cada momento do espetaculo.

Como exemplo da musica em Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come,
tem-se a abertura do | Ato. Observe-se as anotacdes no texto (Figura 1) da propria
compositora: Flautim, flauta, clarinete, violdo, surdo e pandeiro. A Figura 2 demonstra um

trecho do manuscrito da musica 1:

i

Enteam “todos o8 atbroes,
dos tanbém cumprimendem o Bicho.
doe - canilam.

. 0103 {Cantem. )

Se corres, biche te pega,. amd.

Se ficas; 8le teo come.

Al, que bicho ser§ Bsse, oY

tue tem brege o pé de homen? g
. Com a m¥o direlte 8le roube, en, ’ :

e com & esquerda 8le entrege;

jemoiro te @4 trabalho, amé,

dezembro te desempregts

do dia 8le grita “avente®, omd,

de noite &le diz: "n¥o vé™

‘Serfl 8sse bicho un homem, axb,

ou muites homens serd?

Figura 1. Texto da entrada do | Ato.

* Surdo ?W“‘f&“

1 A

Figura 2. Trecho da partitura: Musica 1,1 ATO

A mdasica desta peca teatral tem uma utilidade funcional de intensificacdo e

promogéo da acdo, de maneira exacerbada, promovendo uma reacdo de aproximacdo com a
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plateia. Na cena que se segue, 0 personagem Brés das Flores “questiona a terra porque lhe

deu um minusculo gréo de algoddo, menor que no ano passado. ” E canta a Cancéo da Terra,
para voz e violdo. (Figura 3)

vl @ (awh ) M D, - Clrnido da ;&f’\’_‘_’ i‘_t'?“u“i hea e T A=
[ . Y o hue Ao
= PR -

r [ —
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Figura 3. Cancdo da Terra. Voz e viol&o.

Em cena de didlogo dos personagens Bras e Roque os dois cantam e brigam.

Neste momento a can¢do Agora é briga apresenta o duo e um Coro fora de cena; para flautim,
clarinete, caixa e violdo. (Figura 4)
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Figura 4. Agora é Briga. Cena de Bras e Roque.

Outro registro do Il Ato é o Quarteto na prisdo, musica final da peca,

provavelmente sem letra, apenas instrumental. (Figura 5).

Figura 5. Quarteto na prisdo. Cena final 111 Ato.

Considerac0es Finais

Ao longo de toda a década de 1960 os valores politicos e os valores do regime
militar, foram contestados por alguns segmentos da sociedade. Diante disto, Geny relata que a
censura foi visivel e que muitas vezes eles se retiravam as pressas pelas portas dos fundos do
teatro com a chegada dos militares.

Nesta confluéncia de contestacdes artisticas, o Grupo Opinido foi um grupo teatral
importante que marcou presenga no cenario cultural e politico do Pais.

As atividades deste Grupo, através do texto e da musica, devem sem entendidas
como uma maneira encontrada cuja finalidade fora exercer uma liberdade de expresséo, frente
as circunstancias politicas do Brasil. Através da musica e do teatro, abriram-se possibilidades
de discussdo e motivacdo da sociedade brasileira, mantendo-se sintonia com 0s
acontecimentos naquela década de 1960.

Geny Marcondes, nos bastidores desse episddio, foi uma das responsaveis pelo

sucesso deste evento. A musica assumiu uma importancia fundamental na constituicdo da
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temaética, sendo as cang¢bes compostas por Geny Marcondes provavelmente o sustentaculo da
peca. Estava registrada na historia a presenca de uma mulher no cenéario da composicéo para
teatro moderno no Rio de Janeiro.

Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho Come, no ponto de vista desta
pesquisadora, convence principalmente pela participagdo musical em cena. Sob esse prisma,
trouxe a tona um novo olhar para assuntos politicos, de repressao, de género, entre outros, o
que resultou numa ampliacdo e intensificacao de pesquisas sobre o0 assunto.

Esta pesquisa estda em sua fase inicial, pretendendo-se dar seguimento,

digitalizando os manuscritos das partituras, além de contextualizar a compositora.
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® A peca foi entdo publicada pela Civilizagdo Brasileira. GULLAR, Ferreira; Vianna Filho, Oduvaldo.

" Depoimento gravado em fita K7 (agora em mp3) por esta pesquisadora em varias visitas a Taubaté. Anos de
2004 e 2005.
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® Este material de pesquisa também se encontra no material coletado por esta autora.
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