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Resumo: Esta pesquisa propde reafirmar o repertorio musical periférico da Orquestra Santo
Antbnio, oriunda do semiarido baiano, problematizando seu posicionamento politico, ideoldgico,
musical e social, baseando-se na dialética de Blacking (2007); nos conceitos de territorialidade,
conforme Rita Segato (2005), entre outros. Adota-se uma metodologia qualitativa de analise do
contexto natural. Espera-se ter legitimado sua identidade sonora nordestina e seu colorido
pluriétnico no cenario musical brasileiro.

Palavras-chave: Identidade. Territorialidade. Repertorio musical periférico.

Abstract: This research proposes to reaffirm the musical repertoire of the Orquestra Santo
Antonio, originating from the Bahian semiarid, problematizing its political, ideological, musical
and social positioning, based on the dialectic of Blacking (2007); in the concepts of territoriality,
according to Rita Segato (2005), among others. A qualitative methodology of natural context
analysis is adopted. It is hoped to have legitimized its northeastern sound identity and its pluri-
ethnic coloring in the Brazilian musical scene.
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1 Primeiras palavras

Podemos dizer gue, no geral, a histéria da musica de concerto, no Brasil, no que
concerne ao seu repertério, € marcada pela preferéncia ou culto a Grande
Mdsica Ocidental. Entendendo por Grande Musica Ocidental (c.f. MENEZES BASTOS,
2013), uma linhagem musical cujas origens mitico-cronolégicas remontam a ldade
Média, caracterizada por sua racionalidade. Para Carlos Vega (1966 apud ALENCAR, 2015,
p.157), essa denominagdo esta relacionada ao conceito de “musica superior”, associada a uma
suposta superioridade estética e uma hierarquia elevada quanto ao dominio técnico, estando

ligada as camadas do mais alto nivel na esfera social.

Para Tatyana de Alencar (2015, p. 156), a Historiografia Classica da Mdusica
Brasileira ¢ “marcada por um ideal de sintese cultural profundamente eurocéntrico”.
Para Aradjo (2016), as orquestras sinfonicas sempre foram uma espécie de
metadfora da estrutura social “ideal” do mundo ao seu redor. As orquestras
representariam um modelo perfeito de organizacdo social, que apesar de toda a
diversidade humana de seus integrantes e suas multiplas individualidades, ela

funcionaria em equilibrio harménico acima dos conflitos individuais em prol de uma
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exceléncia coletiva. No entanto, esse suposto modelo de perfei¢cdo sonoro e social ndo tardaria
a desintegrar-se pelo de fato de que ndo seria possivel uma pratica musical que se
configurasse como um modelo de organizacdo social acima dos problemas e conflitos que

afligem as sociedades.

Segundo Bourdieu (2004), o campo artistico é definido por conflitos simbdlicos
entre grupos sociais que buscam a manutencao ou aquisicao de status, a partir das apreciacoes
estéticas e do consumo de objetos culturais, garantindo, assim, o distanciamento dos grupos
sociais dominantes das praticas culturais e artisticas dos grupos subalternizados. E baseado
nessa dialética dos conflitos simbdlicos a partir das escolhas estéticas, enfatizando as relagdes
de tensdo entre os processos de ordenacao social e as ressignificacdes de praticas musicais (c.f
MARCELO ANDRADE, 2015), que este artigo tem por objetivo apresentar o repertorio
musical periférico da Orquestra Santo Antdnio, de Conceicdo do Coité, semiarido baiano,
nordeste do Brasil, problematizando seu posicionamento musical, politico e social frente a um
sistema de relagdes de poder, revelando a extensdo e complexidade das relacdes

gue unem a musica com o0s posicionamentos politico-ideoldgico da sociedade.

Para tanto, busco discutir e analisar as escolhas do repertério musical como
elemento fundamental na construcdo identitaria da orquestra de camara em
questdo e dos sujeitos que a compdem. Seleciono algumas perguntas que
considero essenciais para tentar entender o0s caminhos desse processo de
formacdo da identidade musical: a) Qual a importdncia da insercdo da mdsica
popular brasileira no repertério de uma orquestra de camara do semiarido baiano?
b) Quais as implicacbes que um repertério musical periférico pode ter no campo de
producdo simbodlica como o da musica na formacdo identitaria de uma orquestra de

camara do nordeste brasileiro?

Segundo Blacking (2007), a arte sé se configura como tal a partir das atitudes
e sentimentos que o0s seres humanos Ihe imprimem. Evidentemente, a melhor
leitura que se pode fazer da natureza da musica € por meio das muitas percepcdes
que as pessoas fazem dela e das diferentes possibilidades de produzir sentido dos
simbolos musicais. Considerando que é objeto de investigacdo desta pesquisa 0 repertorio
musical periférico da Orquestra Santo Antdnio como reafirmacéo identitaria dos sujeitos que
a compdem, bem como a demarcacdo de sua territorialidade, é de grande relevancia as

abordagens dialéticas feitas por John Blacking acerca da relagdo entre musica, cultura e



U

weron X XX Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica — Pelotas - 2019

experiéncia e dos conceitos de territorialidade como apropriacdo politica do espaco conforme
Rita Segato (2005).

2 ldentidade e territorialidade: construindo uma trajetoria

Quando pensamos em repertorio de mdsica orquestral, inevitavelmente a
ideia que temos é de um repertdério mais ou menos padronizado, com base,
exclusivamente, nos grandes compositores europeus canonizados pelo rotulo de
musica “séria” (c.f. Adorno, 1973). Desse modo, no imagindrio coletivo, qualquer
repertorio de mdasica orquestral que fuja desse modelo é considerado inferior,
menor, de pouco valor musical, isto €, que se situa na periferia da mausica

orquestral.

E com base na perspectiva de referenciacdo de identidades individual e
coletiva, a partir das concepcbes e percepcbes dos lugares imaginarios e
simbdlicos do “nés” e do “eles”, constituindo-se como significante identitario,
pessoal e coletivo; bem como na de territorialidade construida dos emblemas
identificadores da paisagem simbolica e do paisagismo das tradicdes e lugares
histéricos que proponho referenciar e reafirmar o repertorio musical periférico da

Orquestra Santo Antonio neste capitulo.
2.1 Construindo uma identidade regional

Pensar nas relacBes entre 0s sujeitos e 0s processos musicais como praticas sociais
inevitavelmente perpassa pela questdo das identidades e sua (des)construgéo ou liquidificacao.
Segundo Bauman (2005, p.32), somos seres diferentes, “habitantes do liquido mundo
moderno”, que buscamos manter as referéncias de nossas identidades comuns entre “grupos
igualmente moveis e velozes”, porém, a atemporalidade dessas estruturas de referéncia nao
nos oferece mais a confianca em sua utilidade por sua incapacidade de incluir novos
conteddos. A rigidez das identidades ao tradicional modelo antigo, inflexivel, e supostamente
duravel, ja ndo funciona mais diante da fugacidade das oportunidades que surgem e da
fragilidade da seguranca do lugar de origem que se dilui ao passar do tempo (BAUMAN,
2005).

Na construcdo da identidade no contexto social € necessaria uma relacdo de
troca com o outro para estabelecer o que somos ou quem ndo somos. Logo, a

identidade dos sujeitos sociais dependera da relacdo social e das afirmagdes
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perante um grupo ou grupos. Contudo, muitas vezes essa relagdo entre individuos
ou entre grupos socais se estabelece por meio de conflitos identitarios por ndo se
reconhecerem no outro. Esses embates sociais e culturais sdo definidos como

“sistemas classificatorios™ criados para fins de estigmatizagdo e exclus&o.

O termo ‘estigma’, utilizado aqui, se refere a sinais corporais que evidenciam
aspectos bons ou ruins sobre o status moral de quem os porta e € a sociedade que
vai estabelecer as formas para categorizar as pessoas e 0S grupos. As identidades
sociais formadas pela preconcepgdo de categorias geram expectativas normativas

que vao padronizar os atributos considerados comuns e naturais. Silva afirma que

[...] nesse terreno contestado, as identidades “reprimidas”
reivindicam nédo apenas seu acesso a representacéo, mas,
sobretudo, seu direito a controlar o processo de sua representagdo.
Ironicamente,  entretanto, no  regime dominante de  representacdo,
a identidade dominante é a norma visivel que regula todas as
identidades (SILVA, 2000, p. 55).

Essas expectativas normativas geram exigéncias rigorosas que podem acontecer
de forma consciente ou ndo. Ou seja, quando a pergunta gerada € se o sujeito se enquadra ou
ndo, esta apto ou ndo, inconscientemente ou ndo se estabelecem normas para julgamento e
critérios a serem alcancados (GOFFMAN, 2004). O que estou denominando aqui de
repertorio periférico diz respeito ao fato de ser constituido de mdusicas de compositores
brasileiros, e mais especificamente da musica popular brasileira, isto é, uma musica que se
situa na periferia dos repertorios de musicas orquestrais no Brasil, de um modo geral, além de
ser considerada uma musica de “menor” valor quando comparada a musica “séria”, seguindo
a conceituacdo adorniana. Ha de se destacar, evidentemente, que esses distanciamentos e
julgamentos de valor sobre musicas periféricas estdo ancorados muito mais em questdes
ideoldgicas do que musicais, baseados em visdes hegemonicas de um modelo padronizado

europeu eleito como um ideal de “musica superior”.
2.2 Demarcando sua territorialidade

No que se refere a nogdo de territorio que menciono aqui como espago
apropriado, tracado, percorrido e delimitado relaciona-se com as andlises de Rita
Segato (2005) que o define como representagio social do espaco. “E um &mbito
sob o controle de um sujeito individual ou coletivo, marcado pela identidade de sua
presenca e, portanto, indissocidvel das categorias de dominio e poder”. E no

sentido do campo simbdlico que o territorio se configura como realidade
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estruturada, sendo o espago de dominio real, “s6 acessivel nos formatos que a
fantasia Ihe permite assumir [...]J, o territorio € a dimensdo econdmico-politica desta
realidade imaginaria” (SEGATO, 2005, p. 3). O lugar diz respeito ao

assentamento do sujeito individual e coletivo, é o suporte onde
essas producdes espaciais e territoriais se concretizam, onde se
erguem suas balizas e também, inevitavelmente, onde os limites de
um real emanado da materialidade do espago fisico e natural
emergem em crises periddicas e imprevisiveis, mostrando a precariedade dos
trabalhos da imaginacédo e o trajeto indeterminavel da histéria (SEGATO, 2005, p.
3).

Segundo Rita Segato, as definicbes de espaco, lugar e territdrio, utilizadas
por ela, estdo baseadas, em boa parte, em Foucault, a partir de uma perspectiva
que estabelece sua construgdo com base em um dispositivo de poder onipresente,
gue sujeita e subjetiva, particularmente em cada época e cultura; e em Lacan, para
guem esse modelo ternario do real € revelado quando surge em crises naturais ou
historicas, desestabilizando o esquema simbdlico de organizacdo dos significados,
constituido do imaginario que se propaga das fantasias “de um sujeito individual e

da ideologia de um sujeito coletivo” (2005, p.3).

No modelo de territorialidade proposto por Segato, o aspecto fisico territorial
constituido a partir de uma paisagem natural pré-cultural ndo se revela. Trata-se de
uma nocdo de territorialidade histérica e politica em sua plenitude, dissociada da
matéria fixa, modernamente avancada e movel. Situando-se na ideia de territorio
como significante de identidade, proponho que o repertério periférico da OSA se
configure como uma representatividade identitaria de uma demarcacdo simbolica,
de um territério, cujas paisagens geograficas e humanas sdo emblemas da
realidade e materialidade que precisamos reafirmar para que sejam reconhecidas

por nds mesmos e pelos outros.

3 Um repertorio musical periférico: reafirmando suas raizes

A Orquestra Santo Antdnio € uma orquestra de cadmara, nascida de um
projeto social, criado por moradores de um bairro chamado Alto da Colina, periferia
da cidade de Conceicdo do Coité, municipio situado na regido sisaleira do

semiarido baiano, aproximadamente a 211 km da capital, Salvador.
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A Orquestra foi fundada em 2007, tendo como idealizadora e coordenadora
do projeto Dona Maria Valdete Almeida, também moradora na comunidade. A
associacdo dos moradores do Alto da Colina € a entidade responsavel pelo projeto.
Segundo Dona Valdete, antes da construcdo da sede do projeto, as criancas
aprendiam e tocavam ‘“debaixo de um pé de pau”, referindo-se a um local a sombra
de uma arvore. “Todo dia, ao final da tarde, até a sede ficar pronta, eram l& os

ensaios da orquestra, ‘debaixo do pé de pau’”.

O projeto teve como primeiro professor e maestro Josevaldo de Almeida,
mais conhecido como Nim, que toca saxofone, violino, violdo, sem nunca ter
frequentado uma escola de mdusica, aprendeu tudo “de ouvido” e vendo o irmdo mais
velho tocar. Dona Joselita, mde do maestro, dizia, ao ver o filho debrucado no
instrumento tentando aprender, “meu Deus, como ¢ que esse menino vai aprender
sem ter quem ensine?”. Segundo Josevaldo, seu maior desafio era compreender a
partitura e as notas musicais, o qual ele buscou superar com muita vontade e

dedicagdo. Como ele proprio diz: “sempre sonhei com isso, ndo sO6 tocar um

instrumento pela partitura, mas ensinar musica, ser professor de musica”.

Quanto ao repertério da orquestra, Nim explica que sempre procurou inserir
musicas de compositores brasileiros. Das composicdes eruditas brasileiras, fazem
parte: a) do compositor Cesar Guerra Peixe?, a peca “Trio de cordas”, considerada um
marco na pesquisa dodecafénica pelo fato de constituir-se em tons nacionais
(composicdo da segunda fase do compositor pela acentuada intencdo de
nacionalizar sua sonoridade). Embora nascido em Petropolis, Rio de Janeiro, onde
iniciou seus estudos em musica, resolveu mudar-se para o Nordeste para trabalhar
como arranjador da Radio Jornal, em Recife, periodo em que também se dedicou
a pesquisas sobre o folclore e ritmos nordestinos como maracatu, coco e frevo.
Passou a dedicar-se a produzir melodias que retratassem o cenadrio do Nordeste;
b) do compositor Ernani Henriqgue Chaves Aguiar, “Quatro momentos n.3” e
“Instantes II”; segundo o proprio Ernani, suas composi¢cdes sdao baseadas na

3

musica popular, “na musica que o povo gosta de ouvir”; sempre buscando inserir

elementos da musica brasileira.

Dos compositores que representam a musica popular brasileira, tém-se as

composi¢gdes de: Luiz Gonzaga, que despensa maiores comentarios, soube como
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poucos retratar a cultura e a vida do povo nordestino, “Asa branca”, “Luar do sertdo”
e “Juazeiro” sdo algumas cangdes do Rei do Baido executadas pela OSA; Sivuca, multi-
instrumentista, maestro, compositor e arranjador, reconhecido internacionalmente por sua
competéncia musical nas composicdes e arranjos, “Feira de Mangaio” (composigdo de Sivuca
e Glorinha Gadelha, sua esposa); Dominguinhos, instrumentista, cantor e compositor, foi
um dos maiores sanfoneiros do Brasil; “Lamento sertanejo”, composi¢do de Dominguinhos e
Gilberto Gil, que retrata 0 modo de ser do sertanejo, sua vida simples e o jeito introvertido,
calado, arido como o agreste e sublime como a flor do mandacaru. Além do repertério, a OSA
insere também instrumentos musicais tradicionais da cultura sonora nordestina, como
zabumba, tridngulo, sanfona, o que da uma sonoridade particular quando combinados com 0s
instrumentos da tradicdo sinfénica. Os “sons do sertdao” fazem as vezes da OSA ao tocar nos
palcos das pragas das pequenas cidades do semiarido baiano, onde o povo de | se reconhece
nas musicas executadas. A OSA é a cara da heterogeneidade cultural e sonora brasileira; é
popular, rural e urbana, é o uso da linguagem musical erudita executada com o sotaque e a cor
do Nordeste. E a territorialidade da regido do sisal sendo demarcada pela musicalidade e

revelando sua identidade sonora.
4 Ultimas Palavras

Quando proponho aqui reafirmar o repertério musical periférico de uma orquestra
oriunda do semiérido baiano, nordeste do Brasil, que busca homenagear figuras como Luiz
Gonzaga, Sivuca, Dominguinhos que, entre tantos outros, sdo a cara da musica nordestina
brasileira, além de compositores como Ernane Aguiar e Guerra Peixe, que também souberam
colocar os tons do Brasil nas musicas de concerto, o faco para demarcar meu posicionamento
politico, ideolégico, musical e social, contra a reproducdo Unica de uma musica orquestral

europeia, branca, “pura”, “séria” em um territério heterogeneamente brasileiro.

Em resposta a primeira pergunta langada no inicio deste texto, a) Qual a importancia
da insercdo da mdusica popular brasileira no repertério de uma orquestra de camara do
semiarido baiano? sua importancia diz respeito a reafirmar uma identidade sonora
legitimamente nordestina, brasileira, que revele seu pluralismo em suas singularidades, seu
colorido pluriétnico em um cenario musical de tradi¢do branca europeia; e quanto a segunda,
b) Quais as implicagdes que um repertorio musical periférico pode ter no campo de producéo
simbolica como o da musica na formacéo identitaria de uma orquestra de cdmara do nordeste

brasileiro? espera-se que tanto a execucdo pelos musicos que constituem a OSA quanto a
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audicdo pelo publico que comparece aos seus espetaculos possibilitem um repensar musical,
uma reflexdo sobre o quanto a musica pode abrir novas portas onde sé havia paredes, e sirvam
para que as cores da diversidade musical brasileira sejam também legitimadas no cenario

orquestral no Brasil e mundo afora.
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Notas

! Termo utilizado por Tomaz Tadeu Silva (2000).

2 Pesquisa do Wikipédia, em 15/03/2019.
8 Extrafdo do site Noticia sobre mdsica



