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Resumo: Este texto apresenta um recorte da pesquisa intitulada por uma Educacdo Musical
Menor, o qual tem por intengdo investigar sobre as possibilidades de invencdo na Educacédo
Musical tendo o conceito de “menor” de Gilles Deleuze e Feliz Guattari como principal
provocacgdo. Para tanto, além dos autores citados professores, pesquisadores e artistas, entre eles
Sandra Corazza, Michael Peters e Silvio Gallo ajudam a tragar um territério no qual o conceito
escolhido ¢é “artesanado” na busca por alimento para a criagdo desta investigagéo.
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Musical (des)educational- by a minor musical educacion

Abstract: This text presents a cut of the research called "Minor Musical Education”, which
intends to investigate the possibilities of invention in Music Education, having the concept of
"minor" by Gilles Deleuze and Feliz Guattari as the main provocation. To that end, besides the
authors mentioned, teachers, researchers and artists, among them Sandra Corazza, Michael Peters
and Silvio Gallo help to draw a territory in which the chosen concept is “craft" in the search for
food for the creation of this investigation.
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Ao escolher o conceito de “menor”, a apresenta¢do desta pesquisa quer soar como
uma possibilidade de resisténcia ao presente’. Estando inserido no contexto da Educacéo, em
especial , no territério que é habitado pela Educacdo Musical, este trabalho busca
problematizar sobre como a musica no contexto escolar, através de seus fazeres, pode
experimentar outros modos do viver que ndo sejam aqueles pautados pelas violéncias e
exclusdes que tém se apresentado no contexto da vida cotidiana. Por isso, ao tratar de masica,
estamos também tratando das possibilidades de experimentar modos de relagdo com o
conhecimento e, por sua vez, modos de relacdo entre aqueles que desejam ensinar e aprender
sobre esta expressao artistica. O territorio aqui proposto é aquele que deseja desfazer o regime
antro-falo-ego-logo-céntrico da cultura moderna ocidental, a qual é pautada na figura do
homem branco europeu como centro de referéncia para a constru¢do da identidade no
ocidente (ROLNIK, 2016). Assim, é presente a exigéncia de realizar a recusa diante de
determinados regimes de obediéncia que insistem em pautar, ndo somente nossos modos de

ouvir, tocar, compor, ensinar e aprender, mas nossas possibilidades de atuar na vida (BEDIN
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& PACHECO, 2017). O caminho escolhido para realizar esta empreitada acontece através das
proposicOes feitas por Gilles Deleuze e Felix Guattari (1977, 1992, 1995), quando estes
pensadores tratam do “menor”. Tal conceito filoséfico vinculado a possibilidade da criagédo
filosofica, literaria e artistica apresenta-se como um ato politico, o qual, através de suas
estéticas e conceitos, constitui um movimento de resisténcia aos pensamentos vigentes, a alta
cultura, ao senso comum, & doxa. O que é expresso aqui passa pela possibilidade de invencgéo
de uma Educacdo Menor (GALLO, 2003) numa perspectiva da educacdo musical, por sua
vez, uma Educacdo Musical Menor. Esta escolha, identificada com o territério de pensamento

pos-estruturalista, faz com que a pesquisa aqui compartilhada busque ressonancia com

um conjunto nuclear de conceitos que tem origem em Nietzsche: uma perspectiva
antiepistemoldgica ou pos-epistemoldgica; um antiessencialismo; um antirrealismo
em termos de significado e de referéncia; um antifundamentalismo; uma suspeita
relativamente argumentos e pontos de vista transcendentais; uma rejeicdo de uma
descri¢do do conhecimento como uma representacdo exata da realidade; rejei¢do de
um concepc¢do de verdade que a julga pelo critério de uma suposta correspondéncia
com a realidade; rejeicdo de descrigdes candnicas e de vocabulérios finais; e
finalmente, uma suspeita relativamente as metanarrativas. (PETERS, 2000, p. 51).

Sem a intencdo de promover palavras finais sobre a Educacdo Musical, este
trabalho se inscreve no contexto do convite feito por Virginia Kastrup (2001) para tratar da
producdo de conhecimento a partir de uma perspectiva da pesquisa académica, ou seja, em
vez de aprender para criar, busca criar para aprender. Esta escrita, ao compartilhar seus
movimentos de curiosidade, de inquietacdo, de resisténcia o faz, afastando-se dos modelos de
pesquisa que tem na tomada de fatos o critério para sua realizacdo (empirismo), a razao como
guia que proporciona um encontro entre o racional e a realidade (racionalismo), da pesquisa
que atribui exageros afetivos ao pesquisador, foco nas subjetividades, nos individuos, no Eu,
nas investigacoes carregadas de nostalgia, na busca por algo a ser reconstituido (romantismo)
(CORAZZA, 2008).

Gilles Deleuze e Feliz Guattari apresentam em sua obra Kafka — Por uma
Literatura Menor (1977) um conceito dedicado a pensar sobre as desterritorializagdes
realizadas pelo autor em sua obra literaria. Os autores propdem que a obra deste hungaro
realiza movimentos que colocam em xeque aspectos da cultura alema através da invencao de
uma literatura que deixa de acompanhar os preceitos orientadores da alta cultura literaria. Ao
realizar esta proposicdo, Deleuze e Guattari, apresentam trés caracteristicas que ajudam a
desenhar uma literatura menor. A primeira diz que, a literatura menor nédo é a de uma lingua

menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior que neste caminho é



mym XXIX Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica — Pelotas - 2019
modificada por um forte coeficiente de desterritorializacdo (DELEUZE, GUATTARI, 1977,
p. 25).

A partir desta primeira caracteristica referente a uma literatura menor, busca-se
desenhar um fazer musical menor. Para tanto, nossa proposicao € de que a musica menor ndo
é aquela que tem menos qualidade, mas sim a que coloca em estado de problematizacdo o
fazer musical maior, aquele pautado nos valores do ocidente, ou seja, a mdsica tonal
fundamentada numa relacdo sonora que acontece através de relacGes fisicas que determinam
importancias dos sons que compdem este fazer. Que atraves das suas sonoridades dominantes
e sensiveis, ou da hierarquizacdo das possibilidades harménicas e melddicas formatam sobre
as possiveis ritmologias (DELEUZE, 2006) as invencBes musicais. Mas também, a
maioridade das musicas que sao veiculadas sob a tutela do produto mercadolégico, compostas
através de formulas que possam garantir o consumo. Estas concepc¢des carregam consigo a
marca que supde “um estado de poder e dominagao” (DELEUZE & GUATTARI, 1995, p. 52)
que € expresso pela condicdo da musica maior. O menor aqui se refere ao fazer musical que,
dentro deste territorio, desafina as diretrizes do que normalmente se entende por mausica.
Ainda, é importante ressaltar que nossa intengdo ndo ¢ atravessada “pela questdo ontologica
“o que ¢”, mas sim, pelas questdes da novela, do conto do romance. “O que se passou”?, “O
que vai se passar, experimentando e mostrando o Acontecimento como producdo de
eventos.(CORAZZA, 2013, p. 37). Desejamos compartilhar como, onde, quem realizou uma
musica através da minoragao do seu fazer. Carlos Eduardo Stasi intitulado “Representantions
of Music: The Disjuncture bettween and complex in the study of percussion instrument
(1999), no qual toma o0 reco-reco? como instrumento criador, ndo somente um acompanhador.
No contexto da musica ocidental, criada na perspectiva de levar ao limite as possibilidades
melddicas e harménicas do fazer musical (WISNIK, 1989), onde a musica feita dentro e fora
dos circulos eruditos também tem como principal foco os aspectos ligados aos encadeamentos
entre notas, sejam elas verticais ou horizontais, no qual, o ritmo esta subordinado a estes
aspectos, a criagdo de uma mdasica na qual um instrumento de percussdo de raspagem produz
um movimento de minorizacdo do fazer musical. A modificagdo por um quociente de
desterritorializacdo da lingua, na musica, acontece atraves de uma composi¢do musical que
ndo tem na melodia ou na harmonia seu material de criacdo sonora, assim como, dos
elementos ndo musicais que fazem parte desta forma de expressdo. O ritmo, a raspagem, 0
corpo do instrumento, o corpo do musico sdo contetdos, que dentro do contexto maior,
produzem uma desestabilizacdo do se que toma por musica.

A segunda caracteristica referente as literaturas menores apresentadas pelos
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autores é

que nelas tudo é politico. Nas grandes literaturas, ao contrario, o caso individual
(familiar, conjugal,etc) tende a ir ao encontro de outros casos ndo menos individuais,
servindo o meio social como ambiente de fundo; embora nenhum desses casos
edipianos seja particularmente indispensavel, todos formam um bloco em um amplo
espago. A literatura menor o totalmente diferente: seu espago exiguo faz com que
cada caso individual seja imediatamente ligado a politica (DELEUZE &
GUATTARI, 1977, p. 26).

O agenciamento individual faz problematizar o contexto coletivo. O caso nédo se
limita as situagcdes do seu entorno, ndo sdo ensimesmados, mas produzem uma relagdo com
outras situacdes, fazendo nascer uma trama de desestabilizacdo dos lugares comuns, estes
referentes, por exemplo, aos conflitos familiares expressos pelas fantasias edipianas (triangulo
familiar) e o modo como este contexto é tratado pelas literaturas menores, as quais expandem
os limites de tratamento, onde a fantasia deixa de ser tratada como tal (pai, mée e filho, onde
tudo € falo e culpa do pai), para compor um programa politico sobre o vivido, sempre na
perspectiva de uma coletividade.

Na busca de uma zona de vizinhanca entre uma literatura menor e uma mdasica
menor, encontramos na Cantora Sia uma atuagdo musical individual que se d& na perspectiva
de encontro com casos menos individuais. O cenario onde a cantora esta inserida é o mercado
da industria musical, onde o contexto de atuacdo passa diretamente pela exposicdo de uma
imagem, ou seja, a musica veiculada esta diretamente atrelada aos marcadores da identidade
visual de quem canta. No entanto, Sia, ao realizar suas apresenta¢fes nunca mostra seu rosto.
O que o publico conhece ¢ sua voz. Num contexto de “superssexualiza¢do”, onde, a0 mesmo
tempo em que a luta pela extincdo das violéncias contra as mulheres é acompanhada pela
construcdo de uma imagem determinada sobre o que deve ser o corpo feminino, ao atuar sem
mostrar o rosto, Sia leva para a problematizacdo a situacdo coletiva e politica sobre como a
sociedade constrdi suas fantasias, e atua sobre suas imposicdes. Aqui, esta minorizacdo do
fazer musical tem como principal forga um elemento ndo musical, que no entanto, transforma
toda a sonoridade desta musica numa arma contra a imposi¢do de uma identidade sobre os
corpos das mulheres, e por sua vez, ndao s0 das mulheres, para todo um contexto
contemporaneo que esta desfazendo as concepgOes de identidades fixas, se libertando da
dualizacdo ditatorial sobre os géneros e os modos de vida das mulheres, sejam elas cis, trans,
pans, intersexuais, gays, etc.

A terceira caracteristica referente as literaturas menores € que

tudo adquire valor coletivo. Com efeito, precisamente porque os talentos ndo
abundam em uma literatura menor, as condi¢bes ndo s@o dados de uma
individuac&o, que seria a de tal mestre, e poderia ser separada da enunciagdo coletiva
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(DELEUZE & GUATTARI, 1977, p. 28).

E o que podemos entender sobre duas obras musicais, muito distintas, mas que
carregam no seu fazer esta marca do agenciamento coletivo. A primeira, Linn da Quebrada,
cantora, compositora e atriz que através do funk carioca atua como uma ativista em prol de
uma sociedade livre de violéncias e preconceitos, em especial aqueles voltados as
comunidades homoafetivas. Como artista, como mulher transexual, sua musica ndo se limita a
referéncia tonal da uma parte significativa do fazer musical popular e, por que néo, erudito.
Os movimentos melddicos necessariamente ndo acontecem dentro das relagdes impostas por
tonalidades fixas, orientadas pelas dominantes, sensiveis e tonicas. A linha melddica ndo
despreza espagos pequenos, curtos, aqueles menores que a distancia existente entre um
intervalo de meio tom, produzindo sensacdes de percepc¢do acustica ndo comuns aos ouvidos
ocidentais, e que por muitas vezes é chamada de desafinacdo pelas intituladas grandes
musicas. Estas melodias, as quais tem no seu fazer a marca da repeticdo sdo produzidas num
lugar ritmico que tem seus coloridos tocados por diferencas de timbre realizadas por
tecnologias digitais. A musica composta por Linn, expressa a musica de uma coletividade, um
povo que frequentemente é convidado a ser salvo atraves da possibilidade de acesso a alta
cultura. E musica de quem fica a margem, fora, mas que produz, através do seu viver
potencias de vida. Dentro do contexto da musica, desafina, repete, e trata do que ndo é para
ser tratado. Esta cantora faz “musicar” a luta contra violéncias e preconceitos. Se faz presenca
através da expressdao de um agenciamento coletivo. Funk carioca, musica de periferia que
rasga 0 mundo da musica pop, do mercado, do modelo imposto sobre o que é o feminino.
Tudo isso, ndo através de uma voz individualizada, mas sim, por meio de uma voz singular, a
qual canta e toca um coletivo e sua resisténcia aos designios das formatagdes de modos de ser.

O grupo de mdsica instrumental Uakti, tem como um dos seus principais tragos, a
construcdo de seus instrumentos. Tomamos este grupo para apresentar o segundo exemplo
referente a terceira caracteristica das literaturas menores. Aliada a construcao de seus préprios
instrumentos, compor novas musicas com mausicas j& criadas atrela ao Uakti uma
peculiaridade nos sabores de seus sons. Para tratar da enunciagdo coletiva tomamos, em
especial, a sonata para piano KV331 em La maior — Alegro de Wolfgang Amadeus Mozart.
Esta musica faz parte do arsenal das obras que representam a alta cultura da musica erudita
ocidental. O século XX imprime um forma de relacdo com este tipo de musica. Por
representar a alta cultura, a suas audic¢des publicas, além de exigirem a erudicdo necessaria
para a sua apreciacdo, necessitam de espagos adequados, normalmente, hermeticamente

fechados, para que os ruidos externos ndo adentrarem nos locais onde a musica é executada,
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ou seja, um espaco livre de ruidos que vem do fora da performance musical. E que nesse
mesmo sentido, exigem daqueles que ouvem o mesmo siléncio para que a obra possa ser
apreciada na sua plenitude. No que diz respeito ao seu conteddo musical, seus movimentos
harmodnicos e melddicos sdo altos representantes do que se entende por “grande musica”. Por
sua vez, o grupo Uakti realiza uma criacdo com a criacdo de Mozart. Em sua musica Sonata
KV331 de Wolfgang Amadeus Mozart, o piano da espaco para um flautim, um multitambor
feito com tubos de PVC, um violdo tocado com arco para instrumentos de corda (viola,
violino, violoncelo e contrabaixo), triangulo e um berimbau de trés cordas. A escolha dos
instrumentos para executar esta musica expressa uma desterritorializacdo da dita grande
masica. Um tambor arquitetado para que num corpo Unico possam ser tocados uma
diversidade de timbres, com diferentes afinac6es, que nesse caso realizam um ostinato o qual
da suporte para o desenvolvimento melédico. Um violdo que normalmente é tocado por dedos
é provocado a produzir sons atraves da friccdo de um arco. Acrescentar duas cordas ao
berimbau, instrumento que invariavelmente tem um corda so, aliado ao fazer ritmico do
triangulo fazem desta musica um lugar de experimentacbes e problematizacbes sobre as
possibilidades convencionais de ser fazer musica. No entanto, 0 que produz o agenciamento
coletivo desta composicdo se da através da assinatura produzida pela sonoridade nordestina
que estes instrumentos compartilham com esta sonata. E ao produzir novas sonoridades tendo
como territério uma obra consagrada este musicos compdem junto com Mozart. Para tanto

podemos perguntar,

qual a forma filoséfica dos problemas deste tempo? Se um conceito é melhor que
precedente, é por que ele faz ouvir novas variagdes e ressonancias, desconhecidas,
opera recortes insélitos, suscita um Acontecimento que nos sobrevoa. Mas nédo é o
que ja fazia o precedente? E se podemos continuar sendo platdnicos, cartesianos ou
Kantianos hoje, é por que temos o direito de pensar que seus conceitos podem ser
reativados em nossos problemas e inspirar os conceitos que é necessario criar
(DELEUZE & GUATTARI, 1992, p. 41).

Assim como a Filosofia é pensamento, € criacdo, a musica inventa através de suas
sonoridades. Como falam os autores neste mesmo livro, um musica pensa por acordes. Desta
forma, é que buscamos criar esta zona de vizinhancga, na qual a reativacdo de conceitos aqui é
tomada como a possibilidade de reativacdo de novos blocos sensacdo (DELEUZE &
GUATTARI, 1992), novos modos de pensar a criacdo ja criada. E, ao realizar esta invencéo
com o ja inventado, o Grupo o Uakti o faz com expressividades de uma regido do Brasil,
sonoridades nordestinas as quais sdo o canto de um povo acostumado com a marginalidade.
Marginalidade esta expressa no tipo de atencdo dada aos modos de falar, de comer, de estar.
Marginalidade esta expressa na desqualificacdo dos corpos das pessoas que sao oriundas deste
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lugar do Brasil. Aqui, Mozart e Uakti, como ja citado, ndo séo enunciacdo individuada, mas o
agenciamento sonoro de um povo, uma obra menor, ndo por ser pequena, menos importante,
mas sim, por subtrair de se seu fazer a imposicdo da alta cultura, da grande musica, e fazer
ressoar, atraves da reativacdo de um pensamento musical, a voz politica de uma coletividade.
A proposi¢do por uma Educagdo Musical Menor acontece na perspectiva aqui
apresentada, ou seja, como podemos inventar, criar , compor uma Educacdo Musical que atue
na perspectiva de problematizar a maioridade dos alta cultura, dos padrdes majoritarios, que
coloque em evidéncia a coletividade, a horizontalidade no que diz respeito as possibilidades
de producdo e compartilhamento de conhecimento? Tomamos os exemplos aqui
compartilhados para alimentar nossas vontades de pesquisa, que por sua vez, estdo
diretamente relacionadas com as nossas vontades de produzir praticas em Educacdo Musical
que se coloquem na perspectiva de enfrentar os retrocessos e violéncias que sao marcas da

contemporaneidade.
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ANPPOM

Notas

1 N4o nos falta comunicacao, ao contrario, nés temos comunicacdo demais, falta-nos criagdo. Falta-nos
resisténcia ao presente. (DELEUZE & GUATTARI, p. 140, 1992)
2 Instrumento de percussdo que tem a raspagem do seu corpo com principal recurso sonoro.



