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Resumo: As oficinas realizadas junto a Universidade Federal de Uberlandia — no contexto de uma
residéncia artistica de trés dias — tiveram como eixo de reflexdo o conceito de sonoridade e suas
implicagdes nos ambitos da performance e da criacdo colaborativa. Os referenciais teéricos se
basearam nas proposic¢des de tipologia sonora (LACHENMANN 2009) e de unidade sonoridade
composta (GUIGUE 2011), além de conceitos e métodos advindos da improvisagdo generativa. Os
resultados obtidos reforgam a importancia que a colaboragdo entre intérpretes e compositores tem
em processos que aliam criagdo artistica e pedagogia.
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The Use of Extended Sonorities in Artistic-Pedagogical Colaborative Processes

Abstract: The workshops held at the Federal University of Uberlandia focused on the concept of
sonorities and their implications in the areas of performance and collaborative creation. The
theoretical references were based on the concepts of sound typology (LACHENMANN 2009) and
on composed sonority unit (GUIGUE 2011), as well as concepts and methods coming from the
generative improvisation practice. The results obtained reinforce the importance that the
collaboration between interpreters and composers has in processes that combine artistic creation
and pedagogy.
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1. Introduciao

Este ciclo de atividades, que teve como eixo de pesquisa o uso das sonoridades

em atividades artistico-pedagogicas envolvendo performance e criagdo

colaborativas, consistiu em: quatro oficinas praticas, uma palestra, um ensaio geral e um

concerto. As atividades foram elaboradas pelo pesquisador de maneira a estabelecer uma rede

de interrelagdes entre pratica, reflexdo, criagao e fruicdo artistica. O ciclo, que foi realizado

durante uma residéncia de trés dias junto a Departamento de musica da Universidade de
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Uberlanida teve a participagdo de instrumentistas, compositores, educadores e professores

advindos tanto da Universidade quanto do conservatorio estadual de Uberlandia.
2. Oficinas de criacao

As oficinas, com duragdo de duas horas cada, abordaram os processos de criagao
e performance envolvendo as técnicas e sonoridades estendidas. Tendo em vista que o
objetivo final de tais atividades consistia na realizacdo de um concerto que apresentasse os
resultados do trabalho desenvolvido nesta residéncia, as oficinas foram elaboradas de forma a
produzir criagdes que, envolvendo estratégias advindas da improvisagao contemporanea e da
composi¢do estruturada, fornecessem os conhecimentos e habilidades necessarios para a
realizagdo a criagdo de novas pecgas musicais. Para tal foram propostas atividades que
desenvolvessem: (1) habilidades de execugdo de técnicas instrumentais estendidas; (2)
capacidade de organizar proposi¢des a partir do uso de unidades sonoras; (3) conscientizagao
das sonoridades estendidas e suas propriedades expressivas; (4) habilidades de escuta e
interacdo em um contexto de musica de camera. O efetivo instrumental disponivel nas
oficinas consistiu de 4 flautas transversais, flauta doce, 2 violinos, violoncelo, 2 violdes, 2

pianos, marimba, vibrafone, bumbo sinfonico, tam-tam.
2.1. Oficina 1

Esta oficina teve como objetivo sensibilizar os participantes para as potencialidades
dos processos criativos envolvendo a ideia de sonoridade. Neste momento, optou-se pela
realizagdo de um trabalho vocal no qual cinco situagdes sonoras forneceriam os elementos
para a elaboracdo de duas pegas do repertorio final. As situagdes sonoras consistiram em (1)
notas longas em pianissimo; (2) notas longas sendo realizadas através de um lento crescendo
e decrescendo; (3) notas longas partindo do pianissimo e se direcionando ao fortissimo; (4)
explosdo sonora constituida de sons curtos e construido a partir da permutacao frenética de
sons vogais, consonantais e ruidos que percorrem duas linhas de direcionamento: do fff ao
ppp, € de sons curtissimos ao sons médio-longos; (5) glissandi de vogais.

Tendo como base esses trés materiais, foram realizados trés exercicios
interdependentes de criagdo e performance. O primeiro exercicio teve como objetivo
conscientizar os participantes das caracteristicas sonoras e expressivas de cada uma das

situagdes sonoras propostas, € consistiu na realizacao isolada de cada uma delas. O segundo
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exercicio consistiu na execucao de uma pequena composicao que cria seu discurso musical a
partir da relagdo de oposi¢do entre essas categorias sonoras. Por fim, realizou-se um terceiro
exercicio que, ao fazer uso de técnicas da improvisagao contemporanea, cria estruturas
sonoras a partir da resultante de oposicoes, justaposigdes € combinacdes entre os materiais
sonoros. Este exercicio fez uso da oposicdo entre um quarteto vocal solista e um ensemble
vocal e trabalha a partir da exploracao improvisada e individualizada dos materiais sonoros
trabalhos nos exercicios anteriores. Sendo assim, o quarteto solista desenvolve uma
improvisagdo que, ao explorar os cinco materiais disponiveis — agora de maneira ndo
determinada —, cria um jogo de relagdes sempre renovado e imprevisivel. A medida que o
quarteto desenvolve esta improvisagdo, duas pessoas do coro se encarregam de selecionar e
replicar pequenos motivos que estdo sendo usados pelo quarteto. Aqui, o objetivo € que esses
materiais selecionados se propaguem pelo restante do coro.

De forma a fazer com que tais processos e praticas musicas fossem apropriados pelos
participantes, varias conversas foram propostas durante a execu¢ao dos exercicios. O objetivo
de tais conversas foi tanto o de fazer com cada um colocasse seu ponto de vista acerca dos
processos € dos resultados, quanto o de fazer com que cada participante sugerisse novas
possibilidades de utilizagdo e organiza¢io dos materiais trabalhados. E importante ressaltar
que nao houve nenhuma indicagdo quanto as notas, escalas ou campos harmonicos a serem
utilizados. Toda a caracterizacao das situagdes musicais se deu no nivel das articulagdes das
energias e das morfologias sonoras.

Os conteudos trabalhados nesta oficina fizeram uso dos conceitos de: (1) som
cadencial e suas sub-categorias, assim como proposto por Helmuth Lachenmann (2009, p.37
- 45); (2) unidade sonora composta, assim como proposto por Didier Guigue (2011, p.47-50),

(3) som estrutura, assim como proposto por Helmuth Lachenmann (2009, p. 53-59).
2.2. Oficina 2

Esta oficina teve como objetivo iniciar os trabalhos de criagdo e performance com
as sonoridades estendidas no ambito da pratica instrumental. Para tal, foram ampliadas as
exploragdes tendo como objeto sonoro o som cadencial (LACHENMANN 2009, p.37 - 45).
Neste sessdao de trabalho estruturou-se uma situacdo musical baseada na ideia de ataques e
ressonancias. Primeiramente, foram exploradas varias maneiras de se orquestrar este objeto
sonoro. As exploragdes contemplaram: (1) ataque nas percussdes € pianos € ressonancias nas

madeiras; (2) ataque nas madeiras e ressonancia nas percussoes € pianos; (3) inversdao do
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objeto, ou seja, ressonancia seguida do ataque; (4) multiplicacdo e sobreposicdo deste objeto
sonoro; (5) rarefacao da multiplicagdo e autonomizacao da ressonancia a partir da exploragao
de pequenos desenvolvimentos ritmicos individuais. A oficina se encerrou com uma proposta
de encadeamento dessas estruturas de forma a criar uma pequena composicdo a ser
aproveitada posteriormente. Os conteudos trabalhados nesta oficina exploraram dos conceitos
de: (1) orquestracdo de um objeto sonoro; (2) desenvolvimento de um objeto sonoro; (3)
transformagdo e deformagdo de um objeto sonoro; (4) estruturagdo composicional a partir da

exploracao de um objeto sonoro.
2.3. Oficina 3

Esta oficina teve como objetivo ampliar o repertdrio das situagcdes sonoras
vivenciadas pelo grupo e desenvolver os processos de interagdo musical entre os
participantes. Para tal, foram realizados dois exercicios. O primeiro consistiu no
desenvolvimento, a partir da improvisagdo, de uma criagao sonora de aproximadamente seis
minutos, que faria um percurso que transitaria entre o som e o ruido. Para tal, foi proposto
inicialmente que cada musico fizesse uma pesquisa nas diversas possibilidades de obtencao
de ruidos em seus respectivos instrumentos. Buscou-se categorizar essas sonoridades a partir
de suas caracteristicas dindmicas, morfoldgicas e gestuais. Um segundo aspecto trabalhado
foi relativo aos sons que estdo no limiar entre o som e o ruido, de forma a servirem como
sonoridades transitorias e que fariam a liga¢do entre os dois momentos principais da peca.
Durante os didlogos e conversas que realizamos durante este exercicio foram levantados os
seguintes pontos (1) necessidade de uma escuta muito atenta de forma a estar ciente da
funcdo que cada som exercia na resultante da sonoridade; (2) necessidade de interagir com as
diversas morfologias que estavam sendo propostas pelos diversos participantes; (3)
necessidade de criar espago para sons de dindmicas infimas, mas extremamente expressivas
que eram sugeridas durante a improvisagao.

O segundo exercicio consistiu na realizacdo de pequenas improvisagdes em quarteto
fazendo uso de um numero limitado de gestos musicais'. Primeiramente, cada um dos quatro
solistas seleciona trés gestos musicais curtos, contratantes e, de preferencia, fazendo uso de
técnicas estendidas. Estes gestos sdo pesquisados e apresentados para os outros participantes
de fazer com que cada musico conhega os gestos dos outros. A partir de entdo, sugere-se um
jogo de construgdo sonora no qual, durante um lapso de tempo pré-definido, os participantes

executam cada um de seus gestos apenas uma vez. O objetivo € criar uma estrutura sonora
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que seja resultante dos encontros e entrelagamentos dos doze gestos disponiveis. O exercicio
trabalha a atencdo, a agilidade da escuta e a prontidao da acdo. O desenvolvimento deste
exercicio se da a partir da proposicao de diversos lapsos de tempo dentro do qual os objetos
serdo executados. Neste caso optamos por estruturas sonoras que ocorreriam dentro de 1
minuto, 30 segundos, 15 segundos, 7 segundos, 3 segundos. Entre a execucdo de cada uma
dessas variantes, foram tecidos comentarios acerca dos resultados sonoros e das

caracteristicas de cada pequena peca.
2.4. Oficina 4

Esta oficina teve como objetivo apresentar as possibilidades criativas que fazem
uso dos conceitos de massa e textura sonoras. Para tal, realizou-se um exercicio que partia da
defini¢do de trés gestos sonoros que seriam responsaveis por criar texturas sonoras, foram
eles: (1) micropolifonia realizada dentro de um intervalo de terca maior; (2) frases
ascendentes de extensdo e velocidade variadas; (3) ostinato ritmico. Com a intengdo de
familiarizar os participantes com as texturas e suas caracteristicas estruturais e expressivas, as
texturas foram inicialmente exploradas individualmente. Neste momento foi possivel
trabalhar os elementos estruturais que as mobilizam, como densidade, velocidade,
profundidade, planos acusticos. Posteriormente, cada um dos trés gestos sonoros que
informam as texturas foi assignado a trés participantes. O objetivo era que cada um deles
ficasse responsavel pela conducdo e desenvolvimento das texturas. Seriam eles que
introduziriam as textura nas situagcoes musicais, coordenariam suas velocidade e densidade, e
o localizacdo no registro. Este exercicio de desenvolveu no ambito de uma improvisagao
estruturada, cujo principio organizador consistia na transicdo, em diferentes velocidades,
entre as trés texturas trabalhadas.

A ultima atividade realizada nesta oficina consistiu na pré-elaboracdo de uma
composi¢ao musical que faria uso de todos os elementos trabalhados nas oficinas 2, 3 ¢ 4. Em
relacdo ao trabalho vocal trabalhado na oficina 1, estes seriam usados separadamente dentro

do contexto do concerto.
2.5. Ensaio geral

Com duracao de trés horas, esta atividade teve como objetivo definir a forma de

apresentacdo dos resultados das oficinas no ambito de um concerto. Para tal, foram
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experimentados algumas possibilidades de montagem das situagdes sonoras, assim como das
possibilidades de transicdo entre essas situagdes sonoras e suas configuragdes
composicionais. No link a seguir podemos ver o registro Composi¢do Estruturada I, em

performance realizada no ensaio: Xxxxx
2.6 Concerto

Tendo em vista que as oficinas trabalharam com processos de organizagdo que
transitavam entre a improvisacao dirigida, a improvisa¢ao estruturada € a composi¢ao
estruturada, optou-se por organizar o concerto de forma a apresentar estas possibilidades
organizacionais de maneira equilibrada. Outro fator importante na escolha e distribui¢do das
pecas no concerto foi a sonoridade caracteristica de cada uma delas. Por fim, decidiu-se
espacializar as pegas vocais dentro do espaco do teatro, ficando os musicos distribuidos entre

o palco, a plateia e o balcdo. Sendo assim, o concerto consistiu no seguinte formato:

1) Coro espacializado.

2) Composigao estruturada 1 — ensemble completo.

3) Improvisagio com recursos eletronicos (duo de flauta e sistema interativo - CTIP).?

4) Improvisagdo estruturada — ensemble completo.

5) Quarteto vocal solista + coro espacializado.

6) Improvisacdo com recursos eletronicos envolvendo os professores participantes (2 flautas,

percussao, 2 eletronicas em tempo real).

A inclusdo das improvisagdes envolvendo eletronica em tempo real teve como
fundamento um aprofundamento na relacdo colaborativa dos professores envolvidos nas
atividades, sendo eles: Prof. Dr. Daniel Barreiro, Prof. Dr. César Traldi, Prof. Dr. Gabriel

Rimoldi, Prof. Mestre Giulliana Audra.
3. Consideracoes finais

Dentre as oficinas e residéncias artisticas realizadas pelo autor durante sua
pesquisa de Pos-Doutorado, o ciclo de trabalho realizado junto a UFU se destacou tanto pelo
alto grau de envolvimento e comprometimento dos participantes, quanto pela qualidade dos

resultados obtidos. Acreditamos que tal se deu em fungdo de: (1) participagao ativa de
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professores da Universidade e do Conservatorio de Musica de Uberlandia, fazendo com que
os alunos compreendessem a seriedade e a pertinéncia dos trabalhos que estavam sendo
desenvolvidos; (2) existéncia de um nucleo de pesquisa voltado para praticas musicais
contemporaneas no Departamento de Musica da UFU cujas pesquisas e atividades estdo em
sintonia com as atividades das oficinas; (3) excelente organizacdo prévia das oficinas —
realizada pelo Departamento de Musica —, em relagdo a horarios, instrumentagdo a ser
disponibilizada, locais de realizacdo e divulgacdo das atividades; (4) alto nivel técnico e
musical de todos os participantes, o que possibilitou um aprofundamento nos processos
colaborativos de criagao e performance.

No que diz respeito as criacdes realizadas gostariamos de destacar as seguintes
caracteristicas: (1) apresentarem boa variedade em relagdo aos modelos de organizagdo do
material sonoro e de propostas de performance; (2) terem sido realizadas inteiramente sem o
uso de partituras — mesmo as que possuiam uma alto grau de estruturacao —, € sim construidas
a partir de processos proximos ao que podemos chamar de transmissdo oral de
conhecimento; (3) terem sido inteiramente construidas a partir dos conceitos de sonoridade,
energia sonora e morfologia sonora, ndo fazendo uso de recursos de organiza¢ao provenientes
de sistemas de organizacdo de alturas e frequéncias como escalas, modos ou campos

harmonicos.
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Notas

! Este exercicio faz parte dos exercicios propostos por Alexandre Markeas dentro de seu curso de improvisagio
generativa, oferecida no Conservatorio Superior de Paris. O pesquisador entrou em contato com este exercicio
nas duas oficinas que frequentou com o pedagogo, quando este esteve no Brasil (USP em 2007 e na EMESP em
2013).

? Sistema interativo desenvolvido pelo pesquisador em seu estagio pos-doutoral.



