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Resumo: Este artigo apresenta resultados parciais de pesquisa em andamento, cujo objetivo é
estudar a aplicacdo dos recursos expressivos inerentes a pratica organistica da escola francesa do
século XIX. Expde as mudancas tecnolégicas do 6rgdo como artefato musical, seus elementos
expressivos, bem como os do piano. Configura, também, o papel do compositor enquanto
performer neste processo.
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Dialogue Between the Expressive Elements of Pianistic and Organistic Practices.

Abstract: This article presents partial results of research in progress; whose objective is to study
the application of the expressive resources inherent to the organ practice of the French school of
the XIX century. It exposes the technological changes of the organ as musical artifact, its
expressive elements, as well as those of the piano. It also configures the role of the composer as a
performer in this process.

Keywords: Expressive Resources. Organ. Piano.

1. Introducdo

O estudo de 6rgdo guarda peculiaridade em relacdo ao funcionamento dos tipos de
instrumento® e suas caracteristicas fonicas—anatomicas. InvestigacOes acerca de recursos
expressivos da escola francesa de érgdo do século XI1X e sua realizacdo no ato da performance
leva-nos a refletir sobre a pratica pianistica e sua influéncia no ambito da composicdo musical
para 6rgdo do séc. XIX, os modos de produzir o som e didatica, como também, os aspectos
mecanicos. Nessa época, a inclusdo de elementos da escrita pianistica como escalas, arpejos e
trechos virtuosisticos no contexto da literatura organistica, levou a necessidade do estudo de
piano na formacdo de um organista que pretendia dedicar-se ao estudo do repertério
organistico do séc. XIX (OCHSE, 2000). A partir dessa verificacdo, pretendo fundamentar a
hipdtese de que o dominio das (1) competéncias especificas da performance pianistica e (2)
habilidades relacionadas a capacidade sensorio-motora como coordenacdo dos bragos, das
pernas, dos pés, e o equilibrio corporal permitem que 0 organista seja mais apto para

manipular os recursos expressivos da literatura organistica do séc. XIX.

A luz dessas colocacgdes, este artigo visa compreender as relagdes estabelecidas
entre o instrumento 6rgdo como artefato musical expressivo semelhante ao piano. Possiveis

explicacBes para essas relacdes requerem a andlise do processo de transformacdo do 6rgéo no
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séc. XIX (BECKFORD, 1997). Em sua dissertacdo intitulado The Organ Symphony: Its
Evolution in France and Transformation in Selected Works by American Composers of the
Twentieth Century, o autor descreve sobre a evolugdo do érgdo, partindo da andlise da
estrutura fisica do 6rgéo classico francés, até a constituicdo do chamado 6rgéo sinfonico pelo
organeiro? Aristides Cavaillé-Coll, no século XIX. Sua analise se detém no poder de
influéncia do 6rgdo sinfonico nas geracbes de organistas e compositores no decorrer dos
séculos, tanto na Franga como nos Estados Unidos, a partir da construcdo do primeiro érgdo
sinfénico na América do Norte, em 1930, pelo organeiro Leo Sowerby (1895 — 1968).

Para tentar obter um melhor entendimento do processo de transformacéo pelo qual
passou o0 6rgdo classico francés, € necessario discutir as mudancas realizadas pelo construtor
de drgéos francés Cavaillé-Coll. A pesquisa de Anna Sung (2012) —The Cavaillé-Coll Organ
and Cesar Franck’s Six Piéces—oferece-nos uma investigacdo especifica acerca de dois
Orgdos construidos por Cavaillé-Coll, em St. Dénis e em Sainte Clotilde, pontuando suas
caracteristicas e possibilidades expressivas, relacionando-as com seis obras para 6rgao criadas

por compositor César Franck (1822 - 1890).

Além das caracteristicas relacionadas a fatores expressivos do Orgdo, o
conhecimento inerente aos recursos expressivos da pratica pianistica contribui para novos
pardmetros expressivos na execucdo ao 0rgdo. Para tanto, este artigo apresenta seis recursos
expressivos proprios da pratica pianistica mencionados por Alfonso Benetti (2011) em
Expressividade e performance pianistica: estratégias de estudo, cujo objetivo principal é
compreender como pianistas vislumbram o conceito de expressividade e constroem estratégias
para realizad-la em suas performances. Seu outro objetivo consiste em identificar como 0s
pianistas percebem e constroem a expressdo musical durante suas praticas diarias, e quais

procedimentos estdo envolvidos nesse processo.

A partir dessas pesquisas, este artigo visa ressaltar a existéncia de didlogo entre 0s
elementos expressivos das praticas pianistica e organistica. Urge explanar aqui as mudancas
tecnoldgicas do 6rgdo como artefato musical expressivo, as caracteristicas que o constituiram
como orgédo sinfonico e os elementos técnicos—expressivos inerentes a ambas as praticas

citadas a cima.

2. As transformac6es do 6rgdo como artefato musical expressivo
O estudo das caracteristicas da mecanica e da fonica do 6rgdo, remete-nos a sua

historia. Falar da mecanica € discutir o mecanismo que possibilita 0 acionamento das notas
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dos teclados, da pedaleira, do sistema de acoplamento® dos teclados, e da regulacdo do volume
sonoro. Quando se discute a fonica do instrumento, ha um universo de possibilidades. Na &rea
da construcdo de tubos, por exemplo, a preocupacdo esta no tipo de material utilizado para
construi-los, nos formatos, e nas medidas.

As conclusbes obtidas, a partir de um estudo de natureza histérica, sdo
determinantes para o organista desempenhar o ato da expressdo. Fato que garante ao organista
a capacidade de discernir o que é ou ndo € aplicivel diante de diferentes tipos de 6rgdo na
performance de um determinado repertdrio.

Entende-se o conceito de evolugdo como sendo “transforma¢do e mudanca
continua, lenta e gradual em que certas caracteristicas ou estados mais simples tornam-se mais
complexos, mais desenvolvidos e aperfeigoados.” (MICHAELIS, 2019) Essa definicdo se
aplica a tradicdo organistica na Franca, no periodo compreendido entre os séculos XVIII e
XIX, sendo o 6rgao existente no século X1X, fruto desse processo.

Os 6rgéos construidos pelo organeiro Cavaillé-Coll, nesse periodo, obedeceram a
uma nova concepcao, se comparado com o Orgdo Cléssico Francés. Foram o resultado de um
processo evolutivo, fruto das transformacdes que ocorriam na sociedade francesa no ambito
politico, social e no campo da estética musical.

No que se refere aos aspectos politico e social, impdem-se duas questdes
preponderantes. Primeiramente, a época, a Franca vivia um processo de transformacdo, tendo
em vista a ocorréncia da revolucgéo francesa, em 1789. Bruce R. Johnson, (1990, p. 42), indica
que esse foi um dos eventos motivadores para o desenvolvimento do 6rgdo como instrumento,
tendo em vista, que muitos instrumentos foram destruidos pelos movimentos revolucionarios.
Ao serem reconstruidos, seguiram nova concep¢do de construcdo, por exemplo: 6rgaos
dotados com maior capacidade de volume sonoro, possibilidade de contraste de timbre e
dindmica. Instrumentos seguindo outra configuracdo de formato anatémico da pedaleira e
melhoria na tragdo das teclas dos teclados. Em segundo, Anna Sung (2012, p.8) aponta a
interacdo entre organeiro e compositor na criagdo de uma nova configuracdo de 6rgéo,
provocando mudancas na pratica interpretativa e na literatura organistica.

Johnson (1990, p.79-84) evidencia um nome que se destaca na literatura
organistica dessa época, € o de Cesar Auguste Guillaume Hubert Franck, nascido em 10 de
dezembro de 1822, em Liége, na provincia de Val6nia.* Em 1851, ele foi nomeado organista
na Igreja de Saint-Jean-Saint-Francois du Marais, em Paris, igreja que possuia um pequeno
orgao Cavaillé -Coll de dois manuais, construido em 1846. O contato de César Franck (1822-

1890) com esse instrumento foi de consideravel importancia para o desenvolvimento de suas
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obras composicionais para 0rgao, sendo ele nomeado como representante artistico da empresa
de construgdo de 6rgdos de Cavaillé-Coll.> Johnson (1990, p. 81) ressalta o fato de maior
relevancia a destacar sobre a vida de César Franck, sua nomeagdo como organista da Igreja de
Sainte Clotilde em 1858, onde existia um novo 6rgdo de trés teclados, considerado um dos
melhores construidos por Cavaillé-Coll. Tal instrumento, motivou-o a contribuir para o
repertorio de 6rgdo de entdo e apresenta a Grande Piece Symphonique, classificando-a como a
primeira sinfonia escrita para 0rgdo, ou seja, a primeira obra com o carater sinfonico,
considerada precursora das sinfonias de Louis Vierne (1870-1937) e outros compositores.
(BECKFORD, 1997, p. 13-15)

E possivel afirmar que Franck, por meio de suas obras, inaugurou o caminho para
a utilizacdo dos recursos expressivos do 6rgdo sinfénico de Cavaillé-Coll. Gracas as
inovacOes empregadas por ele em seus instrumentos, por exemplo, implementacdo no terceiro
teclado do mecanismo da caixa expressiva e melhoria na tracdo das teclas dos teclados;
Franck e outros compositores foram capazes de escrever obras seguindo um novo critério de
pratica e estética musical.

As obras de Franck sdo fruto da exploracdo de um compositor a um novo
instrumento. Podemos afirmar que essas obras prenunciam o desenvolvimento da escola
francesa de 6rgdos do século XIX.

Beckford (1997, p. 5) e Sung (2012, p. 4) apontam sinais caracteristicos do 6rgao
sinfonico:

Aspectos técnicos da construgdo: (1) teclados classificados segundo o seu potencial de
dinadmica; (2) introdugdo de novos registros mecanicos® como: acoplamento de oitavas
superiores e inferiores’ e piano pedal; (3) acoplamento dos teclados com o pedaleira; (4)
existéncia da caixa expressiva®; (5) otimizacdo do mecanismo de ataque das teclas dos
teclados através do sistema Barker®; (6) instrumento que funciona por meio da tracio
pneumatica ou mecanica; (7) console! independente, possibilitando a construcdo do corpo
principal do 6rgéo distante do organista.
A) Aspectos fonicos: (1) ampliacdo das possibilidades de dindmicas (pianississimo ao
fortississimo); (2) predominio de registros de fundo (principais, flautas e borddes) com
amplitude de seus harmonicos; (3) variedade reduzida de registros de misturas nos manuais,
sendo elas pobres em seus harmdnicos; (4) presenca de registros soando mais fortes e
brilhantes devido a alta pressdo de ar empregada no funcionamento dos someiros®?.
Analisando esses aspectos, evidencia-se a intengdo que vigorava na arte de construgao

de orgdos no século XIX, em torna-los um artefato musical semelhantemente expressivo, tal
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qual o piano. Devido a esse fato, certamente, levaram 0s organeiros a desenvolverem
instrumentos cada vez mais expressivos, tornando-se necessarias diferentes abordagens técnicas,
e, com isso, houve a otimizacdo do mecanismo de ataque as teclas dos teclados —cujo teclado
tornou-se mais leve—a fim de facilitar execu¢fes em andamentos acelerados. e a introducgao do

dispositivo da caixa expressiva, que facultou a graduacio do seu volume sonoro.*2

3. Elementos expressivos inerentes as praticas pianistica e organistica

A presenca de elementos expressivos da pratica pianistica na pratica organistica
justifica-se, ndo apenas pela transformacdo do 6rgdo como instrumento - 0 que tornou-o um
artefato musical tdo expressivo quanto o piano - ndo s6 pela contribuicdo dos compositores e
performers na devida utilizacdo dos recursos expressivos do érgdo sinfonico, mas, sim, por
um motivo pedagogico.

O ensino de 6rgdo na Franca, no século XIX, estava totalmente relacionado ao
estudo de piano e essa recomendacio era tida como exigéncia no Conservatorio de Paris.*®
Para se ingressar como aluno de instrumento de teclado (cravo ou 6rgdo) era requisitada, além
da concluséo da educag&o geral, a consideravel aptiddo ao piano.'* Esse fato transforma-se em
respaldo para que o organista aplique certos recursos expressivos, presentes na pratica
pianistica, em seu desempenho.

Partindo desse pressuposto, esta pesquisa utiliza os subsidios apresentados por
Alfonso Jr. Benetti (2011 p. 2) para eleger quais recursos expressivos da pratica pianistica
podem ser aplicados na préatica organistica. Nessa pesquisa, com 0 objetivo de assimilar como
pianistas conceitualizam a expressividade e constroem mecanismos para sua realizacdo, ele
utilizou relatos de pianistas profissionais, entrevistas e observagdes variadas. Tomando como
ponto de partida os dados da referida pesquisa, utilizo os seis elementos expressivos, que aqui
os denomino de “proprios” da pratica pianistica, tendo em vista que eles refletem nao apenas a
expressividade na atividade musical do século XIX presentes na pratica organistica, mas
também fazem parte da pratica pianistica. S8o eles: Rubato; Timbre; Fraseado; Articulacéo;
Dinamica e Andamento. (tabelal, lado a)

A anélise dos elementos expressivos da pratica organistica, que denomino como
“especificos” (tabela 1, lado b), no que diz respeito a questdo especifica do orgao—parte do
ponto de divergéncia entre ambas as praticas expostas aqui—que € a producdo sonora.
Diferente do piano, o 6rgdo, sem a prévia selecdo de registros sonoros por parte do organista,
é um instrumento musical mudo — ndo ha emissdo do som. A necessidade do ato de registrar'®

na pratica organistica € o ponto de divergéncia, pois no piano, 0 minimo acionamento de uma
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tecla, produz som. O organista, portanto, se ocupa com este primeiro elemento expressivo: a
registracdo. Por meio dela, ele formula os planos de registracdo basicos relativos ao carater
dindmico de uma obra. Séo eles: pianississimo, pianissimo, piano, mezzo-piano, mezzo-forte,

forte, fortissimo e fortississimo.

A: B:
Proprios da pratica pianistica: Especificos da pratica organistica:
Rubato Registracdo
Timbre Caixa expressiva
Fraseado Mudanca de teclado
Articulacéo
Dinémica
Andamento.

Tabela 1: Elementos Expressivos da Prética Organistica.

O segundo recurso expressivo € o mecanismo denominado caixa expressiva
(figura 1). Sendo esta, a segunda forma de alterar a dindmica de uma obra, ou seja, 0 crescer
ou decrescer do volume sonoro, através do abrir e fechar das janelas da caixa expressiva, a
partir da escolha de uma registracdo correspondente a dindmica desejada. Podemos dizer que
a existéncia desse componente expressivo nos 6rgaos representa um marco historico, simbolo
de uma época para a estética musical, em que se buscavam mudancas, sobretudo, no contraste

de dindmicas e de timbres.

Caixa
Expressiva

Figura 1: Vista do 6rgdo da First Congregational Church, Columbus, USA. * Construido por Rudolf von
Beckerath em Hamburgo, Alemanha, em 1972. Possui 47 registros e 3.719 tubos.®

O terceiro e ultimo recurso expressivo da pratica organistica é a possibilidade de

troca de teclado por parte do organista no ato da performance. Essa pratica tambem esta
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relacionada a possibilidade de alteracdo de timbre e dindmica, habito comum a partir da
analise técnica de Orgdos e repertorios existentes nos séculos anteriores ao século XIX,Y
guando os instrumentos, em sua maioria, ndo possuiam a tecnologia da caixa expressiva. Sem
essa tecnologia, interpretes e compositores utilizavam artificios como: alternancia de texturas
musicais, articulacdo, dedilhado e, principalmente, através da aplicacdo dos registros nos

teclados de acordo com suas intengdes interpretativas.

Consideracoes finais

Este artigo apresenta uma reflexd@o a respeito da pratica pianistica no contexto da
pratica organistica da escola francesa de 6rgao do século XIX, da composi¢do musical para
Orgdo, analisando a construcdo de 6rgdos desse periodo com énfase em alguns parametros de
execucao—os elementos expressivos de praticas organisticas e pianistica—, externando o
didlogo existente entre eles. Desse modo, pretendo demonstrar, a partir de um programa de
experimentos com trés organistas profissionais propondo os seguintes procedimentos: (1) 0s
métodos de aplicacdo, na pratica organistica, dos nove elementos expressivos expostos na
tabela 1 e (2) as possibilidades do uso dos elementos expressivos do piano por meio de
selecdo de exemplos da literatura organistica do séc. XIX. O protocolo inclui a entrevista
semi-estruturada, o emprego de registro videofonogréafico e ferramentas eletronicas de analise
de dados.
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Notas:

! Referéncia ao 6rgéo efetivamente acusticos, de tubos, e ao 6rgéo eletrdnico que funciona por meio de circuitos
eletrdnicos, e digitais, cujo funcionando se da pela informética. (BALLESTEROS, 2014, p. 148)
2 Construtor de 6rgéo.

% Dispositivo que permite a jungdo dos teclados, ou juncdo dos teclados com a pedaleira. Consequentemente,
qualquer registro acionado em um teclado, funcionara em outro teclado ou pedaleira, se 0 acoplamento estiver
acionado. (COLLES, 1952, p. 401)

4 Como o estado da Bélgica sé foi fundado em 1830, as pessoas desta provincia originalmente, consideravam-se
parte da nacdo francesa. Johnson (JOHNSON, 1990, p.79)

5 Johnson, op. cit. p. 80

& Consiste na possibilidade de alteragdo da mecanica do 6rgdo por meio de chaves de registro localizada na
console. O seu funcionamento depende do acionamento de qualquer registro sonoro. EX. unido de teclados ou
juncdo de oitavas inferiores ou superiores aos teclados e etc. (MERSIOVSKY, 1987, p. 55)

7 Qitava superior ¢ um registro mecanico que transfere a primeira oitava aguda a oitava central de um teclado,
também podendo ser transferida a pedaleira. A oitava central do teclado inicia com o Dés, indo ao Dds. Estando
pelo menos um registro sonoro acionado, juntamente com o registro oitava superior, ao tocar a tecla
correspondente ao Dos, soara dois tubos, o tubo correspondente ao Dds e ao Doa. Oitava inferior possui 0 mesmo
principio de funcionamento do registro oitava superior, contudo, a oitava transferida ao centro de um teclado ¢ a
inferior.

8 Espaco confinado no interior do érgdo, onde sdo agrupados registros. Esse espaco, possui janelas em forma de
venezianas, de maneira a permitir que o som seja disperso no interior do auditério. O mecanismo de acionamento
da caixa expressiva é comando pelo organista na console. (DUNSTER, 2015, p. 89)

® Consiste em um sistema de alavanca pneumatica que tornava a tragcdo mais leve no acionamento das teclas dos
teclados. (BECKFORD, 1997, p. 5)
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http://michaelis.uol.com.br/busca?id=mvK2
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10 Local onde o organista controla o instrumento por meio dos teclados, pedaleira, painel de acionamento de
registros e demais recursos. ( , 2010, p. 150)

11 Uma espécie de caixdo de madeira, oco, perfurado em sua superficie e laterais, tanto para recepcdo de ar que
vem dos foles, com para fornecer ar aos tubos. Cada perfuracdo em sua superficie, recebe uma valvula que libera
ar para cada tubo colocado sobre as perfuracdes. Internamente, contem réguas de maneira a fim de liberar o ar
para a alimentar as fileiras de registros. (DUNSTER, 2015 p. 111)

12 Bethards, op. cit. p.5

13 Fundado em 1795, o Conservatério de Paris foi criado com o objetivo principal de padronizar o ensino de
musica em toda a Franga, através da utilizacdo de métodos de ensino padronizados. Teve como primeiro professor
de Orgéo Nicolas Séjan (1745-1819). A partir de 1819 Frangois Benoist (1794-1878) assumiu o referido cargo.
Benoist tinha formacdo pianistica, fato que correspondia as determinacdes da administracdo do conservatério,
guanto ao que deveria se constituir as qualidades de um professor de 6rgdo. (Ochse, op. cit., p. 148.)

14 Em se tratando do ingresso ao curso de 6rgdo, a exigéncia era maior. Exigiam-se, além da aptiddo ao piano,
habilidades em harmonia, contraponto, bem como a capacidade de improvisar. (Ochse, op. cit. p 140)

15 Selecdo dos timbres do 6rgéo (registros), por parte do organista.

BFigura retirada do site: First Congregational Church UCC, disponivel em: https://www.first-
church.org/TheOrgans.aspx

17 Também praticado na performance em cravo. (MILLER, 2010, p. 62)
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