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Resumo: Composicdo de pegas para contrabaixo elétrico solo visando a exploracdo de aspectos
qualitativos do material musical. Subsidiaram este processo criativo o estudo da tipomorfologia do
objeto musical de Schaeffer e da espectromorfologia de Smalley, bem como a andlise de duas
pecas da obra De Natura Sonorum, de Bernard Parmegiani: “Accidents/Harmoniques” e “Geologie
Sonore”. A realizag@o das composi¢des evidenciou uma relagdo de interdependéncia entre a escuta
das qualidades sonoras e a exploragdo técnica do instrumento.

Palavras-chave: Processo composicional. Musica acusmatica. Contrabaixo elétrico.

Composition of Pieces for Solo Electric Bass from Listening and Analysis of Acousmatic
Music

Abstract: Composition of pieces for solo electric bass aiming the exploration of qualitative
aspects of the musical material. The creative process was supported by the study of Schaeffer’s
typomorphology of musical object and Smalley’s spectromorphology, as well as the analysis of
two pieces from Bernard Parmegiani’s De natura Sonorum: “Accidents/Harmoniques” e
“Geologie Sonore”. This compositional process allowed to notice an interdependence between the
listening focused on sound qualities and the technical exploration of the instrument.
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1. Referencial tedrico

O contrabaixo elétrico ¢ um instrumento comumente associado a pratica da
musica popular calcada em estruturas melddico-harmonicas, sendo a exploragdo da
sonoridade um efeito de carater ornamental. Para contrabaixistas que se interessam em
compor explorando aspectos qualitativos do material sonoro, uma possibilidade ¢ buscar
outros referenciais, teoricos e de escuta. Segundo Ficagna (2008), o estudo de pecas de
Musica Eletroactstica, em especial as da vertente Acusmatica', pode fornecer ferramentas
para este tipo de trabalho composicional na musica instrumental.

As composicdes que serdo descritas tiveram como referencial de escuta a obra
acusmatica De Natura Sonorum (1975), do compositor Bernard Parmegiani, com énfase nos
movimentos “Accidents/Harmoniques” e “Geologie Sonore”. As andlises foram realizadas
como forma de compreender os procedimentos composicionais do compositor, como ele

relaciona as texturas e gestos sonoros e, consequentemente, os efeitos perceptivos gerados.
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Como ferramentas tedricas para a realizagdo das andlises (e composicoes)
recorreu-se a tipomorfologia do objeto musical desenvolvida por Pierre Schaeffer, bem como
a espectromorfologia de Denis Smalley.

Segundo Schaeffer (2003), é necessario uma intencdo de escuta, a escuta
reduzida, para que emerja a percepcao do objeto sonoro, uma totalidade com qualidades
perceptivas proprias. Para trabalhar efetivamente com o objeto sonoro, Schaffer propde
substituir os 4 parametros da nota musical (altura, duragdo, intensidade e timbre) por 7
critérios da percepcao sonora (CHION apud GARCIA, 1998, p. 53-54): 1) Massa - relativo a
forma como o som ocupa o campo das alturas; 2) Timbre harmonico - espécie de halo difuso
ligado a massa, permitindo sua qualificagdo; 3) Grao - microestrutura da matéria do som,
evocando um grao de tecido ou mineral; 4) Allure (vibragdo) - oscilagdo presente na
sustentacao do som; 5) Perfil dindmico - evolugdo do som no campo das intensidades; 6)
Perfil melddico - perfil desenhado pela variagdo da tessitura do som; 7) Perfil de Massa -
perfil das variagdes internas da massa do som.

A partir destes critérios Schaeffer elabora um detalhado sistema de classificacdo,
cruzando critérios tipologicos e morfologicos, com diversas categorias e subcategorias,
permitindo a classificacdo (tipologia) e caracterizagao (morfologia) dos objetos sonoros. Tal
sistema serviu de base para propostas que surgiram posteriormente, como ¢ o caso da
espectromorfologia, de Dennis Smalley.

Smalley (1997, p. 107) elabora a espectromorfologia partindo da interagdo entre a
ocupacgdo do som no ambito das alturas (espectro) e sua forma no tempo (morfologia), ou
seja, de que forma o som muda e ¢ moldado através do tempo. Sua teoria também oferece
ferramentas descritivas e conceituais que classificam e relacionam ndo apenas sons isolados,
mas também o0s processos que envolvem a dialética gesto e textura.

Para Smalley (1997, p. 111) o gesto ¢ sensoriomotor e psiquico, pois envolve
processos tateis, visuais e auditivos. Ele o define como a “trajetoria de movimento energético
que excita o corpo sonoro, criando vida espectromorfoldgica” (ibid., p.112). Objetos sonoros
de carater mais gestuais apresentam contornos definidos e chamam a atencdo mais pela
trajetoria energética do que pelo contetido espectral. Ja a textura relaciona-se a atividade
interna dos objetos sonoros: objetos sonoros de carater mais textural tendem a possuir um
tempo de duracdo maior, levando a percepgdo a perceber seus detalhes constitutivos (ibid., p.
113-114).

A espectromorfologia busca incorporar a dimensao temporal dos objetos sonoros,

seja no que Smalley chama de fun¢oes estruturais (relacionadas as etapas temporais dos
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objetos sonoros: tipos de inicio, continuagdo e finalizacdo), seja nos tipos de movimento e

processos de crescimento:

Conceitos tradicionais de ritmo sdo inadequados para descrever os contornos
geralmente dramaticos do gestual eletroaclistico e o movimento interno da textura
que sdo expressos através de uma grande variedade de espectromorfologias.
(SMALLEY, 1997, p. 115)

Os aspectos relacionados a classificacdo e qualificacdo dos objetos sonoros e as
ferramentas de andlise dos processos gestuais e texturais auxiliaram o estudo analitico das
pecas de Parmegiani. Foram feitas transcri¢des graficas das mesmas, o que também auxiliou a
analise, tanto por exigir uma escuta minuciosa quanto pela necessidade de se elaborar critérios

para realizar a representacao visual.

2. Estudo analitico

O compositor francés Bernard Parmegiani (1927 - 2013) fez parte do GRM? ¢ em
suas obras explorou e expandiu os conceitos da teoria de Schaeffer (KHAZAM, 2013). Em
sua obra De Natura Sonorum (1975), constituida de 12 movimentos, ele buscou investigar a
propria natureza sonora combinando sons naturais (instrumentais e concretos) e artificiais
(eletronicos) (loc. cit.). Parmegiani caracteriza-se por ser um compositor que trata a “escuta
como modelo de criagdo musical” (GARCIA, 1998, p. 82).

Para o estudo foi necessario elaborar transcrigdes graficas para facilitar a analise.
Nas duas transcrigdes, o plano vertical representa tanto o espago espectral quanto a
intensidade dos elementos (quanto maiores os desenhos, mais intensos os sons) € o horizontal,
a duracdo. As cores representam os diferentes timbres harmonicos. Na primeira peca
analisada diferentes formas visuais indicam diferentes morfologias de ataque. O objetivo da
analise ndo foi entender os processos de “fabricacdo” dos sons, mas sim, perceber os
procedimentos composicionais, de que forma foi explorado o material sonoro, como se da o
fluxo musical, quais sdo os efeitos criados, como as ideias se encadeiam.

A primeira pe¢a analisada, “Accidents/Harmoniques”, caracteriza-se pela
presenca de um continnum que estabelece um eixo textural, sobre o qual ocorrem eventos (os
acidentes): objetos sonoros curtos, marcados pela caracteristica do ataque. Estes eventos se
apresentam de forma bastante variada: curtos, longos, de massa tonica ou complexa, diversos
timbres harmonicos, perfis de massa, perfis dindmicos, perfis melodicos e niveis de allure.
Um dos principios gerais € justamente o jogo entre essas camadas (continnum e acidentes):

ora os eventos sobrepdem-se ao continuum sem lhe causar transformagdes, ora interferem
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provocando mudangas que podem ser de timbre harmoénico, allure, perfil dinamico,
granularidade da textura, chegando até mesmo a interrompé-la.

Por exemplo, aos 11 segundos ocorre um evento que ndo causa interferéncia no
continnum. Aos 23 segundos ocorre outro evento que causa mudancas minimas no nivel de
allure, e aos 29 segundos, um evento de mesmo timbre do evento anterior, mas de menor
intensidade ocorre causando aumento significativo do nivel de allure e mudanga no timbre

harmoénico do continnum, como pode ser observado na figura a seguir:
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Figura 1: Acidentes com diferentes graus de interferéncia no continuum.

Outro principio da pega ¢ a direcionalidade quanto a densidade textural. No inicio,
as diferentes camadas sdo bastante perceptiveis e distinguiveis, e os acidentes ocorrem de
forma individualizada. No decorrer da pega, o espago espectral fica mais denso e os acidentes
mais frequentes, até que se conectam entre si formando sequéncias gestuais e, posteriormente,
os gestos se conectam de forma a nao ser mais possivel perceber seus contornos, constituindo-
se como texturas. Também de forma gradual, os acidentes passam a interferir cada vez mais
no continnum, numa espécie de contaminagdo. O continnum torna-se cada vez mais instavel,

até que as camadas se fundem e passam a ser percebidas como uma unica textura complexa.
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Figura 2: Trés momentos de interagdo entre os planos: separagdo, intensificagdo gestual, fusdo gesto/textura.

A segunda peca, Geologie Sonore ¢ uma peca de densa exploracdo de texturas.
Parmegiani explora o perfil dinamico das texturas para causar um efeito de aproximagdo e
distanciamento, e cria texturas de massa complexa, com diferentes graus de rugosidade e
ocupacdo do espago espectral, causando a sensacdo de diferentes tipos de relevo, com
transformagdo continua de suas “cores” (timbre harmonico). O termo “geologia” nos permite

fazer algumas analogias. Durante toda a peca ha sons muito semelhantes aos de um avido em
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movimento, como também observado por Garcia (1998, p. 89). A pecga parece um fluxo
continuo, uma vez que as texturas t€ém suas fases temporais (inicio, continuacao e terminagao)

conectadas ou sobrepostas. Ndo ha momentos de siléncio. A impressdo ¢ de um sobrevoo

seguindo a circunferéncia terrestre.
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Figura 3: Diversas camadas sonoras emergindo e sobrepondo-se.

3. Composig¢oes

Paralelamente aos estudos tedrico e analitico houve uma etapa de exploragdo de
sonoridades ndo convencionais no instrumento, através de improvisagdes. As etapas de
exploracdo e posterior organizagao foram orientadas pelas categorias tipoldgicas e
morfologicas propostas por Schaeffer. Também contribuiram para a organizagdo das
composi¢des as categorias da espectromorfologia de Smalley, em especial os conceitos de
gesto e textura, espago e densidade espectral, fases temporais do som, tipos de movimento e
crescimento textural. As duas composi¢des utilizaram o instrumento apenas amplificado, sem
efeitos ou preparagdes.

A primeira peca foi composta para instrumento sem traste e com cordas lisas, o
que possibilita a obtencdo de glissandos continuos, bem como alturas com variagdes
microtonais. Cria-se um efeito de som “deslizante”, que nos critérios schaefferianos pode
tanto estar relacionado as variagdes de perfil melodico quanto perfil de massa (quando
explorados em cordas simultaneas no instrumento).

Apds um inicio em que o botdo de volume do instrumento ¢ utilizado para criar

3 inicia-se uma sec¢io

um efeito de crescendo e decrescendo com um ataque de tipo “nulo

~ . . . 4 5
com exploragdo intensa dos glissandos e batimentos® resultantes do encontro de notas
distintas. Uma das notas permanece fixa (a nota da corda solta mais grave) enquanto a outra,
mais aguda, desliza constantemente e repousa em diferentes alturas. Os batimentos podem ser

considerados um tipo de allure, ja que soam como uma vibragdo com variacao de intensidade.
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Figura 4: Exploracdo dos batimentos, representados pelas linhas onduladas. As linhas curvas indicam
manutengdo do som, e as retas, os glissandos.

S

ApOs este momento, a peca ganha carater mais gestual: ha grupos de notas rapidas

em todos os registros, com glissandos conectando, iniciando ou finalizando os gestos.
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Figura 5: Grupos de notas rapidas com glissandos.

Com excecdo de dois momentos, ndo hé interrup¢des na peca: as texturas se
transformam de maneira bastante continua e direcional. Nas transi¢des procurou-se explorar o
instrumento de modo a criar a impressao de que ha mais de uma camada de sonoridades
soando ao mesmo tempo, criando breves sobreposi¢cdes. Tais sobreposicoes diferenciam as
texturas tanto por suas qualidades quanto por sua espacialidade espectral: no exemplo a seguir
pode-se observar a camada de sons agudos sobre a textura de sons graves, ambos com

qualidades morfologicas distintas.
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Figura 6: Momentos onde ocorre a sobreposigdo da textura dos grupos de notas rapidas ¢ agudas sobre a textura
de sons graves com glissandos

A segunda peca foi composta para contrabaixo elétrico com traste € com cordas

roundwound (corda de enrolamento cilindrico). Assim como na pega anterior, buscou-se
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explorar as sonoridades proporcionadas pelas caracteristicas especificas da instrumentacao: as
ranhuras do encordoamento, o som mais brilhante, maior possibilidade de precisdao e controle
na resposta do instrumento. Hé nesta peca uma maior diversidade de tipos de ataque, e maior
variedade nas transi¢des entre as sonoridades, com maior presenga de interrupgdes abruptas.

A peca inicia com uma textura de sons de massa complexa e varidavel, com a
presenca de muitos harmonicos, resultantes da fricgdo de um pano nas cordas. Ha uma certa
teatralidade neste inicio, pois o gestual do musico assemelha-se ao ato de limpar o
instrumento.

Em seguida, os dedos das duas maos batendo perpendicularmente e de forma
suave sobre as cordas produzem uma textura de multiplos sons iterados e sem altura definida
(com dindmica piano). Subitamente esta textura ¢ interrompida por um ataque incisivo
seguido de um som continuo provocado pela raspagem de uma palheta sobre as cordas Sol e
R¢ simultaneamente, partindo da ponte em direcdo ao brago, o que resulta em um objeto

sonoro de grao rugoso, massa variavel e complexa.
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Figura 7: Textura de sons iterados e interrupgao provocada pelo objeto sonoro rugoso.

A terceira se¢ao trabalha novamente com as sonoridades da raspagem da palheta,
mas agora com pequenos movimentos sobre as ranhuras das cordas, como se houvesse um
acumulo de energia e esta escapasse eventualmente, deixando soar o som rugoso da raspagem
de maneira muito breve. A se¢do ¢ realizada com a técnica do palm mute® para que soe de
forma contida, atenuando o brilho e ressonancia dos sons. A textura movimenta-se
direcionalmente: os gestos iniciam na corda mais grave e progridem em dire¢do a mais aguda,
que ¢ atingida como um alvo e funciona como conclusdo para que a proxima secao inicie.

A nova sec¢do explora a sonoridade dos sons tonicos produzidos pelo instrumento,
organizados em dois planos simultaneos: o das notas graves, realizado pela mao esquerda, € o
das notas mais agudas, realizado em tapping’ pela mio direita. Um efeito de instabilidade é

introduzido pela presenca de trémulos e ataques explosivos - slaps® - em momentos aleatorios.
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Figura 8: Partitura grafica elaborada pela autora (2018)

Apos passar por todos os registros, a se¢do também finaliza no agudo, com uma
passagem continua para a se¢do seguinte, onde fappings proximo a 12 casa da corda Sol
criam uma textura formada por grupos de notas muito rapidas que se movimentam
irregularmente. Sutilmente, a textura do inicio da peca sobrepde-se aos tappings € toma o

primeiro plano. A peca encerra com uma interrupc¢ao abrupta desta textura.

Consideracoes finais

O estudo do referencial tedrico e das pegas de Parmegiani proporcionou nao
apenas a criagdo de um referencial de escuta como também subsidiou o processo de
exploragdo de sonoridades no instrumento e posterior estruturacdo das composicdes.
Proposicdes como as de Schaeffer e Smalley oferecem um referencial analitico que parte da
escuta, sendo proprio para o estudo da Musica Acusmatica, mas podendo ser aplicado a
qualquer estudo que envolva a percep¢do sonora: enquanto a tipomorfologia d4 ferramentas
para descri¢des de objetos sonoros isolados, a espectromorfologia possibilita a compreensao
das relagdes entre os objetos sonoros e suas transformacgdes no tempo, suas formas no espaco,
seus modos de interagdo, seus comportamentos, etc.

Assim como a transcri¢do visual das pecas analisadas exigiu a selecdo de critérios,
a realizagdo de partituras para as composi¢cdes demandou clareza na sele¢do e combinacdo dos
gestos e texturas. Além disso, o registro em partitura possibilita a performance e estudo das
composi¢des, contribuindo para a consolidacao de repertorio para contrabaixo que explore o
material musical a partir de suas qualidades morfolégicas.

No processo criativo descrito, realizado por uma compositora-instrumentista,
constata-se uma particularidade na relagdo de interdependéncia entre a escuta atenta as
qualidades sonoras e a manipulagao técnica do instrumento. Ao mesmo tempo em que a

escuta conduz a exploracdo, ¢ necessario sempre lidar com a experimentagdo técnica. Por
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outro lado, a propria topologia do instrumento também pode favorecer a obtencao de sons que

poderiam nao ser encontradas de outra maneira.
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Notas

! Mussica Acusmética é a vertente da Musica Eletroactistica que busca compor com os sons independente da
fonte sonora a eles associada.

2 Groupe de Recherches Musicales - centro de pesquisa fundado em 1951 por Pierre Schaeffer e Pierre Henry.

? Inicio do som. Segundo Schaeffer, na maior parte dos instrumentos musicais a percepgio do timbre esta ligada
a percepgdo do ataque. Em sua classificagdo, a percepgdo do ataque pode oscilar do tipo “abrupto” ao “nulo”.

4 O encontro de duas frequéncias proximas produz um fendmeno psicoacustico comumente chamado de
“batimento”. Quanto mais proximas as frequéncias, mais lento o batimento fica, e quando igualadas (unissono),
o fendmeno desaparece.

> Nota aqui se refere ao que Schaeffer chama de som tonico de altura definida.

% Técnica de abafar as cordas com a mio que realiza os pizzicatos.

" Técnica que consiste em atacar as notas “martelando-as” com as pontas dos dedos das duas méos. O tapping é
executado juntamente com ligados entre as notas, o que permite grande agilidade e mobilidade sonora.

8 Técnica que consiste em bater perpendicularmente com o polegar nas cordas mais graves, o que gera um tipo
de ataque “martelado”, ¢ puxar com o dedo indicador as cordas mais agudas, produzindo um som “estalado”.
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