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Resumo: Neste trabalho, pesquisa e pratica artistica se misturam na elaboracéo de reflexdes acerca
da palavra miniatura e suas implicages no fazer musical. Os autores buscam delinear uma poética
de escuta através do processo performativo de obras em miniatura, considerando questGes
historicas, como o germe da miniatura no fragmento romantico, até questdes formais. O resultado
é a estreia da obra Quinze miniaturas, do compositor Acacio Piedade, enquanto materializagdo de
devaneios em pequenas janelas que ddo abertura a um tempo imaginado, conforme Gaston
Bachelard.

Palavras-chave: Miniatura musical. Imaginacgdo poética. Performance Musical.
The Poetics in Miniatures for Piano: Aesthetic and Performative Factors

Abstract: In this work, research and artistic practice are mixed in an investigation on the idea of
miniature and its implications in the musical making. The authors aim to sketch a Poetics of
Listening through the performative process of miniature works, considering historical questions
such as the germ of the miniature in the so-called Romantic Fragment, and also including formal
questions. The result of it is the premiere of the piano composition Fiftheen Miniatures, by
composer Acacio Piedade, so that it was thought as a materialization of daydreams in small
windows that open up to an imagined time, according to Gaston Bachelard.
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1. Ser miniatura no mundo

Este texto resulta da experiéncia de uma pesquisa exploratoria potencializada pela
pratica artistica de seus autores. Num primeiro momento o tema “miniatura em musica”
suscita questBes bastante amplas, o levantamento bibliografico heterogéneo apresentou
estudos que revelam as propriedades especificas de fazeres humanos que estdo permeados por
uma perspectiva miniaturizante. Trabalhos no campo da arte medieval, da geografia, da
cultura nipdnica, da literatura, da fotografia e da nanotecnologia dao a perceber nuances
possiveis através da miniatura e suas caracteristicas, assim como de uma determinada
qualidade no olhar, “microscépica”.

Para Marquez (2006) a atitude do gedgrafo frente a paisagem é aprofundada na
medida em que se desenvolve uma qualidade de experiéncia que escapa da “verticalizacdo”

no olhar que pretende descrever os espagos objetivamente. Por outro lado, uma “descrigdo
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densa”, segundo a autora, “contém em si uma microscopia interessada nos contextos
obscuros, nos assuntos pequenos, nas chamadas miniaturas etnograficas.” (Ibidem, p.3).
Quando Marquez direciona o olhar “através das frestas” no fazer geografico, sugere uma
qualidade prépria na percepcdo espacial que transforma a concep¢do anterior de relatos,
construcdo de mapas, reducdes escalares, e diminuicdo associativa apenas.

No campo da literatura enxergamos questdes semelhantes as musicais, no que se refere
ao curto tempo e ao grau de concentragcdo de pequenas obras. Nesse sentido, ao considerar a
arte do conto em miniatura, Malufe (2005) reflete que esse, “como a foto, recorta um
fragmento bem preciso e delimitado da realidade e, no entanto, deve fazer com que este
fragmento tenha o poder de oferecer uma espécie de explosdo que transcenda, rompa 0s
limites da camera, do texto.” (Idem). Ou seja, além do valor que abriga nele mesmo como
entidade, a matéria inteligivel e sensivel do “microconto” funciona como uma espécie de
abertura no leitor.

De maneira semelhante pretendemos escutar as miniaturas musicais, numa operacao
que possa levar audiéncia para aléem do episddio percebido musicalmente. Gaston Bachelard
em seu livro A poética do espaco (1993) comenta que a mera fundamentacdo em imperativos
geométricos, escalares e, em suma, matematicos, se mostra ineficaz para conceber a miniatura
enquanto lugar possivel de imaginacéo e de realizacOes poéticas. Contaminados por algumas
dessas diversas pesquisas que discutem a questdo da miniatura no mundo, pretendemos
ponderar sobre a miniatura musical com (1) nosso posicionamento corpdreo, perceptivo e
imaginativo diante da vida e (2) nossa experiéncia estética em meio aos processos de criacdo e

de performance de obras que podem ser denominadas miniaturas.

2. Miniatura em musica e no¢oes de tempo no fazer musical do século XX
Chippewa (2014) explora o potencial da miniatura como caminho para problematizar a
forma musical, desenvolvendo para isto uma tipologia de formas musicais em miniatural. O
autor comenta que a duracdo é ponto de partida e fator central das questbes desse tema,
embora a determinacdo desta ou daquela duragdo em minutos e segundos ndo potencialize a
totalidade do conceito e a “natureza estética” da forma miniatura. Ele investiga fatores
referentes a uma maneira especifica pela qual uma determinada peca se articula, deriva ou

gera forma utilizando seus materiais (caracteristicas sonoras e ritmicas) e seus gestos
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(movimentos e trajetorias)> de modo a ser concebida como miniatura. Com ideias
composicionais mais focadas, desenvolvimento restrito e fluxo temporal reduzido, a miniatura
se mostra autossuficiente e “envolve o ouvinte numa qualidade particular de escuta ou de
experiéncia artistica™® diferente dos trabalhos de longa duragéo.

Camargo (2003) atuard inicialmente na esfera terminoldgica expandindo nogdes de
forma musical e de categorizagcdo na linguagem, propde uma flexibilizacdo da expressao
“forma” para se referir a miniaturas: potencializando a acepg¢do inicial de “peca curta” a
miniatura se apresenta como uma “imagem musical diante do afrouxamento das relacGes
sintaticas — antes fortemente determinadas pela primazia da melodia, harmonia e ritmo e
também pelo mecanismo tonal — possibilitando outra modelacdo da estrutura” (lbidem, p.
14). Através dessa flexibilizacdo, os referentes que compdem a “imagem musical” encontram-
se desprendidos de predeterminacGes em seu modo de acontecer no discurso musical. Ndo ha
modelo rigido prévio ao processo de escuta que estabeleca de maneira linear e progressiva
suas etapas.*

Para esta autora, miniatura, de maneira geral, pode ser definida como um instante
musical breve, isolado, concentrado e dnico (Ibidem, p.21). Neste sentido, sobretudo o
conceito de “fragmento musical” norteia sua concepgdo. Rosen (2000) escreve sobre a estética
do fragmento romantico, desde o ambito da filosofia e da literatura, nos revelando o germe
poético da miniatura através de obras de Schumann e de Chopin. De suas idéias nos interessa
aqui destacar os seguintes aspectos: autossuficiéncia (mesmo ao lado de outras pecas,
manifestacdo de diferentes universos); ambiguidade da linha melddica (entre linhas de voz e
piano, por exemplo); instabilidade harmonica (diluicdo métrica da harmonia e
prescindibilidade de afirmacdo da tbnica); forma ciclica (enquanto conjunto de breves
fragmentos musicais independentes); laconismo (discurso suscinto apesar de sua relacdo com
o infinito, abertura a algo mais do que nele esta contido); e perturbacdo da forma (dentro do

ciclo, diferente da ideia de desenvolvimento classico, progressdo e evolucdo formal).
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Tendo em vista 0 movimento de constituicdo da imagem musical acompanhado pela
meméria do ouvinte, ainda, Camargo (2003, pp. 58-59) percebe a articulacdo dos elementos
pela perspectiva de uma transversalidade. Ela compreende a musica como evento sonoro

tridimensional que implica a no¢do de tempo profundo. Os aspectos de profundidade e de

concentragdo no fluxo temporal da miniatura, sugerem também um “adensamento” no
discurso musical — que, segundo a autora, se manifesta pela caracteristica da concisao®.
Quando flexibiliza o conceito de forma para o de imagem musical, a autora se
aproxima do pensamento de Pierre Boulez. Este compositor expde, como atitude comum da
musica ocidental até o século XX, a necessidade de um “(re)conhecimento da forma” anterior
ao momento de audicdo. Aquela forma, por sua vez, vai sendo confirmada na apreensdo da
memoria real no decorrer da escuta e, & medida em que elementos estruturais preestabelecidos
apoiam 0s pontos de escuta, percebe-se o desenvolvimento da hierarquia formal a conformar a
audiéncia. Por outro lado — em oposicao a predeterminacfes, homogeneizacOes e linearidades
enrijecedoras da constituicdo formal e sonora da masica — Boulez evoca um tempo

irreversivel, de acordo com a citagédo abaixo:

No desejo, entre outras coisas, de manter alerta a sensibilidade, os sinais foram
colocados de modo cada vez mais assimétrico, cada vez mais... imperceptivel. Pode-
se concluir dai que a evolugdo formal, contréaria as referéncias, deve conduzir a um
tempo irreversivel, no qual os critérios de forma se estabelecem a partir de redes de

possibilidades diferenciadas. (BOULEZ apud CAMARGO, 2003, p.8)
De acordo com a bibliografia, percebemos que a constituicdo temporal da miniatura

musical enfrenta questdes que ultrapassam a da duracao cronoldgica. Assim, esta investigacao
direciona-se a uma ampliacdo da nocdo de tempo que corresponde a transformacbes na
poética musical do século XX. Para isso, consultamos trabalhos de dois compositores:

Silvio Ferraz (2014, p.88) observa, a partir do pensamento de Messiaen, o fazer
composicional como ato de "tornar sensivel” partes do tempo — desta maneira 0 compositor
pde fim ao tempo cronoldgico: aquele de sucessbes causais marcado por linearidades
consecutivas. No intuito de dar lugar ao tempo da eternidade Messiaen traz a nocao de tempo
vivido por meio do entendimento de duracdo do filosofo Henri Bergson: tempo heterogéneo,
ndo mensuravel, em constante mutacdo, sem relacdo de causa e efeito. Segundo Ferraz,
também a obra de Anton Webern promove transformacdes quando “nos faz ouvir o espaco”
através do distanciamento entre notas sequenciadas e o desprendimento de encadeamentos

tonais (Idem). Manifestando, assim, uma “supressdo do tempo causal” a produzir agdes de
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“ordem espacial” em musica, 0 que leva Ferraz a fazer analogias entre o campo das artes
plasticas e a obra de Webern que pode ser “equiparada a um moébile de Alexander Calder. As
pequenas pecas do mobile e as pequenas triangulacdes e quadrangulagdes de Webern,
retrogradadas, invertidas, mas girando em um pequeno espago-tempo.” (Ibidem, p.89). Por
este viés do “pequeno”, podemos também salientar a produ¢do musical de Webern enquanto
miniaturista visto que grande parte de suas obras apresentam, além da brevidade, uma
disposicdo a se apresentar como pequenas esculturas no processo de ouvir. Ademais, a
perspectiva de “suspensao do tempo” na obra de Debussy engendra novos modos de sentir e
de manipular o tempo através do som, diante da percepcdo de um todo heterogéneo (Ibidem,
p. 91). O modo que a musica se move neste ou naquele tempo agencia novos afetos que
podem gerar uma nuance caracteristica do “microtempo”, como se pudéssemos perceber a
textura do tempo ou até mesmo ouvir as forgas movedoras do tempo a soar (Ibidem, p. 102).
Acécio Piedade (2017, p. 132) enxerga o ato de compor como “modelagdao do tempo™.
Esta atividade de qualificar modular alterar o tempo, se interessa em manipular “a estrutura
temporal da percepcao” por meio de transformacdes graduais entre estados sonoros na escuta
— 0 que caracteriza uma dindmica “morfogenética”. Com base no pensamento musical de
Salvatore Sciarrino, 0 autor apresenta estratégias para intervencdo no modo de perceber o
tempo por meio do som, dentre elas a figura da forma em janelas — estas se abrem para dentro
ou para fora do discurso, sendo capazes de ativar a memoria e mover a imaginacdo do ouvinte
por sua funcéo retorica (lbidem, p. 151)%. Também recorrendo a nogdes filosdficas de Henri
Bergson e salientando o aspecto plastico da experiéncia musical, Piedade reflete acerca da
alteracdo entre diferentes estados de experiéncia do ouvinte “nos quais o tempo percebido vai
distorcendo o cronoldgico, como se este Gltimo fosse sendo esticado ou retraido.” (Idem)

Essas questBes acerca do tempo percebido na subjetividade do ouvinte por meio de uma

plastica do tempo, juntamente com a ativacdo da memdria que move a imaginacdo pela
abertura de janelas na escuta, péde direcionar a concepc¢éo estético-performativa de algumas

miniaturas musicais para piano ao longo do presente percurso de pesquisa.

3. Observacdes estético-performativas de miniaturas para piano: por um

delineamento poético conduzido pela imaginacao
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Deseja-se entender concisdo (CAMARGO, 2003) pelo viés de um adensamento
potencial manifestado na brevidade — para além de fatores de sintetizacdo do discurso. Seria
como aventurar-se nas superficies, perceber as variadas camadas de um plano raso, mergulhar
na beirinha e descobri-la mais, apreender o ritmo do mar através das goticulas que vém com o
vento penetrar a pele, adentrar o universo préprio das miniaturas e langar-se ao abismo de
cada poro... Em decorréncia dos levantamentos e das discussdes elaboradas na presente
experiéncia de iniciacdo cientifica, exercitamos a escrita de uma espécic de “descri¢do
densa”’ correspondente a percepcdo estética unida ao processo interpretativo de algumas
obras em miniatura. Este trabalho, no entanto, possui menos um esforco analitico-
interpretativo do que um desejo de produzir alguma conducdo estética para a cena
performativa de miniaturas, a partir dos materiais compostos musicalmente.

Como prética artistica incorporamos as seguintes obras: Visdes fugitivas Opus 22
(1917) de Serguei Prokofiev, Quaderno Musicale di Annalibera (1952) de Luigi Dallapiccola
e, em estreia, Quinze miniaturas para piano (1983) de Acacio Piedade. Isto se da através do
trabalho de interpretacdo musical realizado por um dos presentes autores, que desembocou na
montagem de um recital apresentando as entrelinhas do repertério pianistico do século XX
(2018). Nesta situagdo, as atividades de iniciacdo cientifica se integram a prética artistica
curricular do pianista, graduando do curso de Musica da Universidade do Estado de Santa
Catarina. O estudo interpretativo das obras mencionadas aconteceu sob orientacdo do
professor Dr. Mauricio Zamith® durante dois semestres de (1) estudo e experimentacdo das
possibilidades interpretativas e (2) apresentacGes artisticas onde buscamos identificar
caracteristicas de escuta pelo feedback de ouvintes. As consideracGes seguintes se concentram
na exposicdo do imaginario performativo de apenas uma das obras mencionadas, descrevendo
a intencdo estética do pianista ao apresentar um ciclo de miniaturas musicais.

Conforme o que foi investigado, miniatura se caracteriza como um instante musical
breve e sucinto marcado pela conciséo das ideias composicionais. Possui um adensamento em
seu fluxo discursivo a medida que o grau de concentracdo de suas informacdes revela
diferentes camadas, conduzindo audiéncia a uma qualidade particular de experiéncia musical.
A laténcia presente em seu laconismo mostra algo proprio na singeleza da miniatura, como se
ela fosse uma pequena semente prestes a germinar. Observamos que, a0 mesmo tempo que

cada peca musical em miniatura € um universo proprio, autosuficiente, autocontido, lacénico,
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movido por diferentes poténcias, sua presenca no ciclo aponta para um emudecimento.
Theodor Adorno em seu livro Berg: o mestre da transigdo minima (2010), observa na masica
de Alban Berg uma tendéncia a tornar-se inaudivel, a extinguir-se pela prépria maneira em
que é posta no mundo. De acordo com o autor, mesmo a nivel de grandes formas sua técnica
manipula a matéria sonora com interesse pelas minimas particulas e elementos musicais,
levando a um processo de transicdo onde “o impulso para o desaparecer captura a propria
musica” (p. 39). Nesse sentido, podemos perceber uma nuance que conecta-S€ COmM 0O

procedimento da miniatura musical a partir de relacbes com a obra de Webern:

[...] valendo-se de procedimentos completamente diversos, Berg tinha afinidade com
a tendéncia de seu amigo Webern, cujas miniaturas igualmente apontam para o
emudecimento, assim como as grandes formas berguianas apontam para a negacao
de si mesmas. (ADORNO, 2010, p. 39)

A partir deste impulso reflexivo constroi-se a performance das Quinze miniaturas para
piano (1983) de Acéacio Piedade. Como pano de fundo, a mudez do siléncio permeia a
experiéncia sonora desse ciclo de pecas breves, estabelecendo relagbes com a morte, 0
abismo, o vazio. Num primeiro momento, a cena é de escuriddo silenciosa, mas em breve
daremos um mergulho luminoso: durante o ato performativo, escapa-se da experiéncia
(crono)ldgica para que a percepcdo da matéria sonora possa tornar real um ser de imaginacéo.
A poéetica do devaneio, conforme o que tece Bachelard (1988, p.5), provoca esse “desejo de
viver a intencionalidade poética” que gerou determinada imagem literaria. Aqui, escuta-se a
imagem musical de miniaturas para “acessar a imagem poética através de uma imaginagio

299

‘criante’”. Adentramos as entrelinhas do som para “escapar ao tempo” (Ibidem, p. 14), para
ocupar o espaco. E quantas coisas tém Bachelard a dizer acerca da MINIATURA ao longo de
seu livro A poética do espaco (1993), dedicando todo um capitulo a este tema.

Como resultado artistico temos a performance dessas Quinze miniaturas que, de
acordo com as discussdes levantadas durante a pesquisa, podem ser escutadas enguanto
materializacdo sonora de 15 pequenas janelas que vao se abrindo para dar lugar a imaginacao.
E, antes, sdo devaneios do proprio compositor materializados em escrita musical. Essa obra
possui uma escrita tradicional para piano, remetendo a sonoridades de diversas vertentes
interpretativas deste instrumento: possui algumas homofonias, muitas estruturas polifénicas,
contrapontisticas, canénicas, outras atonais e pontilhistas. Sua estrutura composicional rege o
trabalho interpretativo do pianista a0 mesmo tempo que o desafia a dar coeréncia ao ciclo
onde a forma é perturbada a todo instante — a continuidade ndo se da por remissao, elaboracéo
temética. O performador transforma sua atitude expressiva a cada peca de modo a convencer a

audiéncia que estamos mesmo experienciando diferentes universos, breves e concentrados. A
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barra dupla esta proxima e nos leva a escutar o siléncio, seu ato poético faz fugir de nossos
ouvidos a matéria sonora deslocando o lugar de escuta e oferecendo a possibilidade de
imaginacdo momentanea. Fazendo um paralelo com a literatura, entremeamos as musicas com
a recitacdo de trés haicais que pdem em cena um pouco das inquietacdes estéticas aqui
levantadas. Mostramos a seguir uma peca que tem sua linearidade quebrada, feito mosaico,
onde tanto a pulsacdo métrica quanto a textura sonora sd@o sempre cambiantes — pondo em
jogo aspectos de ndo-linearidade na conducdo do tempo que séo discutidas em Almeida
(2013, pp.15-20) acerca da obra de Messiaen e que remetem a questdes sobre tempo musical

que levantamos na segunda parte do presente texto.
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Exemplo 1: trecho da peca que encerra o ciclo, a constante mudanca na férmula de compasso evoca
instabilidades em relagdo a cronologia (causalidade e linearidade) do tempo.

Num primeiro momento nossa memoria € levada a pensar na composicdo de
Schumann, de Scriabin, de Wagner, de Hindemith, de Webern... por exemplo. O ciclo parece
dizer um pouquinho das transformacdes que acontecem na musica, ja desde o final no século
XIX com o fragmento romantico, cromatismo, expansdo da tonalidade, até outras
manifestacdes mais recentes como pantonalismo, serialismo e expressionismo, utilizados de
maneira livre e sintética. A sensacdo € de que o mecanismo tonal, desde o inicio com
abundante cromatismo, vai se diluindo cada vez mais no universo de cada peca. Aquelas
identificacOes estilisticas da memoria, contudo, ndo devem reduzir-se a uma atitude
nostalgica, pois a morfogénese sonora dessas janelas implica em imaginacdo (PIEDADE,

2017) mesmo diante de imagens rememoradas. A imaginagédo, ao ser friccionada, perturba
8
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aquelas memorias: ali a tradicdo de musica ocidental € contemplada mais como numa espécie

de dejavli. Matérias de devaneios que instauram a possibilidade de um tempo imaginado no

ato de escuta em miniatura. Diante deste fluxo cambiante do tempo na brevidade musical
somos ja alertados por Bachelard (1993, p. 167) que, ao refletir acerca da etimologia da

palavra miniatura, diz: “Todas as coisas pequenas exigem vagar.”
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form can be considered a miniature when it engages the listener in a particular quality of listening or artistic
experience [...] The result [...] provides a fulfilling, coherent and complete artistic experience, and does not leave
the listener with the impression that “something is missing”, or that the work is incomplete. (Idem)

“Num primeiro nivel, a utilizacdo do termo imagem permite tracar uma analogia com o vocabuléario de Gaston
Bachelard quando evoca uma filosofia da imaginacgéo poética (1993). 9


https://econtact.ca/16_3/chippewa_miniature.html
https://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaio.asp?codigo=108&titulo=Microcontos_ou_micropoemas
https://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaio.asp?codigo=108&titulo=Microcontos_ou_micropoemas

5 Entenda-se concisdo relacionada ao aspecto densidade do discurso musical provocada por uma carga
informacional concentrada sobre um ou mais dados de escuta, numa relacdo quer de horizontalidade, quer de
verticalidade, ou ambas. (CAMARGO, 2003, p. 55)

b1sso pde em reflexdo fatores de recepcéo e permite, aqui, fazer analogias com A poética do devaneio de Gaston
Bachelard (1988, pp. 98-103) para quem “Somente [...] num devaneio pelo devaneio é que nos beneficiamos da
unifo da imaginacdo e da memdria. E nessa unido que revivemos o passado. Nosso ser do passado imagina
reviver. [...] A imaginacdo matiza desde a origem os quadros que gostara de rever. Para reviver [...] é preciso
sonhar, aceitar essa grande dilatacdo psiquica que é o devaneio, na paz de um grande repouso. Entdo a Memoria
e a Imaginacéo rivalizam para nos devolver as imagens que se ligam a nossa vida.”

"Assim como no campo cientifico pode-se elaborar documentos para uma descricdo densa do espago geografico,
como visto em Marquez (2006) no inicio deste texto.

8Em sua tese, Almeida (2013, p. 151) elabora discussdes que o levam a “enxergar o intérprete como responsavel
por fazer a completude da obra musical se desdobrar no fluxo do tempo”, perspectiva que nos interessa.
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