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A analise fenomenoldgica musical como estratégia em atividades de

apreciacao musical
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Resumo: A analise fenomenolégica musical é um processo de estudo que permite uma
compreensdo da musica “como fendmeno ouvido, como algo que possui estrutura e significado”
(LOCKHEAD, 1986). Assim, tal procedimento se baseia em conteddos de estudo musical,
acrescidos a experiéncia pessoal e a vivéncia da musica. Tendo isso em vista, pretende-se fazer um
estudo sobre a aplicacdo dessa analise numa aula de musica em uma turma de Ensino Médio como
atividade de apreciagdo musical, buscando notar quais as vantagens desse processo na
compreensdo e experiéncia musical destes alunos.
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Phenomenological Music Analysis in Music Education as an Strategy in Music Appreciation
Activities

Abstract: The phenomenological music analysis is a process of study that allows a comprehension
of music as a “heard phenomenon, as something that has structure and meaning” (LOCKHEAD,
1986). Thus, such proceeding is based in contents of music studies and added to the personal
musical experience. In this sense, this study intends to evaluate the application of this type of
analysis in a music lesson for a High School class as an activity of music appreciation, aiming to
note which are the advantages of this process in the comprehension and musical experience of
these students.
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1. A abordagem fenomenoldgica na musica

A fenomenologia é, antes de tudo, “um método de investigagdo”, “significa, antes
de tudo, um conceito de método” (HEIDEGGER, 2006, p. 66). Para Merleau-Ponty (1999,
p.1), ela é “o estudo das esséncias, e todos os problemas, segundo ela, resumem-se em definir
esséncias”. “A fenomenologia procura examinar a experiéncia humana de forma rigorosa,
como uma ciéncia descritiva. Desta maneira, a reflex&o se faz necessaria a fim de observar as
coisas tal como elas se manifestam. [...] E o encontro com as coisas mesmas” (LIMA, 2014, p.
12-13). Como consequéncia, este campo de estudo da filosofia que contempla o ser humano
em sua totalidade de experiéncias e vivéncias, valorizando-o como participante numa
realidade, de modo que a dicotomia sujeito-objeto é repensada entendendo que ao pensar o
mundo, o mundo nos pensa de volta. Em outras palavras, as relagbes com outros entes
acontecem em uma via dupla (LIMA, 2014, p. 103-117).

Assim, ao trazer a fenomenologia como abordagem para um estudo musical, ainda

serdo considerados os aspectos estruturais da obra, como forma e harmonia, 0 aspecto da



»EWXXIX Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica — Pelotas - 2019

musicalidade, considerando os temas e fraseados, a intencionalidade do compositor na obra,
porém as reacOes, compreensdes e sensacdes do ouvinte sdo levadas em conta para discutir
sobre a obra. De acordo como Judy Lockhead (1986), a abordagem fenomenoldgica tem como
foco primdrio “a experiéncia humana da musica”. Embora haja varias abordagens de analise
musical que se preocupem com a experiéncia da musica, ela aponta que o diferencial de

utilizar a fenomenologia estad em que,

A abordagem fenomenoldgica €, no entanto, explicita e fortemente focada na musica
como um fenémeno ouvido, como algo que possui estrutura e significado. Enquanto
a musica como ouvida e experienciada parece, a principio, uma alegacdo simpléria,
suas conseqliéncias sdo relevantes. Por exemplo, qual o status da partitura com
respeito ao ‘fendmeno ouvido’, qual o papel exercido pelas nogdes tedricas de
musica na nossa experiéncia musical, 0 que é a peca — a partitura ou a mdsica
ouvida, e quais métodos analiticos podem ser utilizados para estudar um fenémeno
escutado? (LOCKHEAD, 1986, p. 9, traducéo livre).

Dessa forma, entende-se que a perspectiva fenomenolégica na analise musical
pode trazer uma perspectiva mais focada na experiéncia do ouvinte, porém que ainda
contempla as intencdes do compositor e seu contexto histérico para proporcionar uma nova
possibilidade de compreender a obra musical.

De acordo com Lawrence Ferrara (1984, p. 356), a abordagem fenomenoldgica
faz com que o analista “responda as perguntas propostas pela obra”, de modo que o intérprete
passa a ser objeto e a musica, passando a ser sujeito, 0 questiona. Ainda de acordo com o
autor, ha seis passos basicos a serem seguidos para uma analise musical fenomenoldgica: 1)
Audicoes livres, seguidas por uma descricao reflexiva do que se ouviu; 2) Audi¢des sintaticas:
atentar exclusivamente para os sons encontrados; 3) Audicdo focada nas estruturas formais
(percepcdes harménicas, de forma); 4) Audicdes semanticas (ou seja, focadas no significado
da musica); 5) Audicdes de busca ontoldgica; 6) Audicdes livres (posterior as analises feitas
nos passos anteriores), com o objetivo de comparar a mudanca na percepcao da musica tendo
passado por este “caminho” (FERRARA, 1984, p. 359-361).

Tal processo de compreensdo musical, mediante a visdo de Ferrara (1984) e as
etapas levantadas, parece ser bastante aplicavel numa atividade comumente utilizada nas aulas
de musica ou educacdo musical, tanto em ambiente escolar normal como em escolas
especializadas — a apreciacdo musical. O objetivo de tal préatica consiste, em geral, em
promover aos alunos uma escuta atenta, de repertorios dirigidos pelo professor, para que eles
descubram aspectos musicais e assim 0os compreendam de maneira ludica e empirica. Assim,

este trabalho pretende responder ao questionamento e investigacdo acerca da aplicacdo da
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anélise fenomenologica musical como metodologia de apreciacdo musical nas aulas de musica

de uma turma de ensino médio de uma escola de rede de ensino particular.

2. Metodologia, objetivos e relevancia do estudo

Este trabalho tem como principal objetivo propor uma maneira mais eficiente de
construir as atividades de apreciagdo musical, trazendo mais complexidade para a pratica com
a intencdo de garantir que os alunos nao tenham uma mera experiéncia de escuta, mas que se
atentem aos detalhes da obra musical, sendo capazes de comenta-la; identifiguem e discutam
0 que ouvem, mesmo que através de sua propria linguagem e comparem-na ao repertorio
musical individual; e, por fim, encontrem lugar para a reflex&o a respeito do que foi ouvido e
aproximacdo com sua propria experiéncia humana, criando lagos também com o autor da obra
ao tentar pensar a obra e seu processo pelo seu olhar.

Enguanto trabalhos sobre analises musicais de repertorios orquestrais e de
instrumentos solo sdo bastante comuns, o uso da abordagem fenomenoldgica sobre estes é
menos recorrente, e a presenca desta proposta de analise musical ainda € menos expressiva na
academia — principalmente dado o fato de a fenomenologia ser uma perspectiva mais visada
na sociologia. A aproximacéo desta proposta a aspectos da educacdo musical pode abrir ainda
mais espaco para o desenvolvimento de atividades e pensares da presenca da musica no
ambiente escolar, uma vez que as aulas de musica na escola visam menos ao ensino formal de
musica em si e mais ao aprendizado totalizante da mdsica como conteudo.

Para Murray Shafer (1991, p. 295), por exemplo, a musica existe nas escolas
porque ela revela sensagbes complexas sobre o universo e nos torna parte dela, e o
aprendizado musical pode levar os alunos a percep¢des e participacdes nessa nogdo. “A
musica existe porque nos eleva, transportando-nos de um estado vegetativo para uma vida
vibrante™; “a musica existe para que possamos sentir 0 eco do Universo, vibrando através de
nds”. Assim, vé-se na aplicacdo da fenomenologia uma metodologia que poderia trazer ao
ensino musical escolar uma proposta em que a musica se tornasse um outro modo de pensar 0
mundo, tal qual pode ser feito com a matematica, a biologia e a linguagem. Portanto, entende-
se que este trabalho contribuira para a amplificacdo da juncéo desta abordagem filosofica a
pratica da analise musical ao aplicar o processo em atividades de apreciacdo musical
conduzindo a discussdes maiores mediante a compreensdo da musica em aulas de educagéo
musical.

Com base no processo de analise fenomenol6gica musical fundamentado por

Lawrence Ferrara (1984, p. 359-361) descrito anteriormente, serdo feitas algumas pequenas
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adaptacOes para a realizacdo do estudo com atividades com a turma de ensino médio, também
sera dito brevemente como ocorreré cada etapa da atividade.

1. Audicao livre: os alunos ouvirdo a obra musical (em trechos ou inteira, de acordo com
o tempo disponivel) e em seguida deverdo descrever e comentar o que ouviram;

2. Audigdes sintaticas: professor repetir trechos para esta escuta, levando-os a atentar
para sons especificos, associando-os com elementos conhecidos, na tentativa de
explica-los; deverdo também notar aspectos organizacionais da mausica
(instrumentacdo, género, movimentos, etc);

3. Audicdo focada nas estruturas formais: esta escuta devera ser guiada pelo professor,
levando os alunos a perceberem sensacGes harmonicas, de forma e caracteristicas do
periodo ou compositor;

4. Aspectos semanticos: os alunos deverdo perceber e descrever os significados
encontrados na musica (melodias, inflexdes, intencdes, historia, etc), entendam o
nome da obra e insiram também suas proprias sensagdes como parte da obra de arte
(ouvintes ativos);

5. Busca ontoldgica: alunos deverdo pesquisar e discutir o contexto histérico da mdsica,
refletir sobre as intengdes do compositor, buscando compreender o significado da peca
como um todo e descrever a relacdo que estabelecem com ela;

6. Audicdes livres: uma ultima escuta, por prazer, objetivando comparar a primeira
escuta livre para notar diferentes reacdes e relagdes com a musica.

As adaptacOes e amplificacOes das etapas foram feitas com o intuito ter mais
funcionalidade para uma turma de ensino médio. Pretende-se atender a dois quesitos do
ensino, como posto por Schafer (1991, p. 285): o “que satisfaz o instinto de busca pelo
conhecimento e a que desenvolve a auto-expressao”. Assim, 0s métodos avaliativos podem
variar desde a participacdo na discussdo durante a audicdo até a confeccdo de outras

expressoes artisticas ou textuais a respeito.

2. O planejamento da atividade e os primeiros resultados

Para esse estudo, é necessario caracterizar a turma utilizada: trata-se de uma classe
que faz parte de um programa de High School (ensino médio americano, com uma grade
especial oferecida além do horario da grade normal), dentro do ensino médio de uma escola
de rede de ensino particular. Devido as condicGes especiais do programa, a classe abarca
alunos que variam entre 0 9° ano do ensino fundamental e o 2° ano do ensino médio,

totalizando 20 alunos. Sdo, em sua maioria, de classe média alta, e devido ao ambiente



»EWXXIX Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica — Pelotas - 2019
educacional séo expostos a programas musicais variados (em sua maioria, de cunho popular
ou religioso). A disciplina ministrada em que a atividade do estudo ocorrerd ¢ “Fine Arts”,
gue contém em sua ementa a possibilidade de ensinar diversas frentes de Belas Artes, desde
historia da arte, artes plasticas, até musica em seus diversos aspectos. Por isso, cerca de 30%
dos créditos serdo dedicados ao ensino musical em que serdo testadas aplicagcdes da anélise
fenomenoldgica musical como estratégia de apreciacdo musical.

Dentre os alunos ha grandes diferencas quanto ao envolvimento com a musica
erudita — ha os que sequer a ouvem, ha alguns que fazem aula de algum instrumento. Pensa-se
que este espaco da aula pode ser uma oportunidade de proporcionar um contato com um
repertorio que a maioria dos alunos ndo procuraria por conta propria. Nesse caso, reconhece-
se que outro aspecto de grande importancia é que através da metodologia levantada com a
analise fenomenoldgica conforme descrita nessa secdo torna-se possivel ensinar diversos
aspectos musicais de maneira empirica, como forma, melodia, figuras e imagens,
caracteristicas de periodos musicais, contexto historico, etc. No caso destas aulas, serdo
testados diferentes métodos avaliativos para diferentes obras, para que seja possivel observar
quais os diferentes e mais adequados resultados atingidos.

Para proporcionar diferentes gamas de resultados, além de diferentes métodos
avaliativos, serdo propostas diferentes obras para a analise. No projeto semestral para o qual
essa classe vem estudando um dos principais assuntos € sobre como a arte pode contar uma
histéria, de modo que elementos narrativos sdo discutidos e identificados em diferentes
expressdes artisticas, como pintura e desenho, escultura, textos, quadrinhos, etc. Os alunos
também sdo solicitados a realizar atividades praticas em algumas dessas areas inserindo 0s
elementos aprendidos. O objetivo dessa variedade artistica é fazer com que os alunos
enxerguem a totalidade da arte e sua intima relacdo com a vida, resgatando a simplicidade
com que a arte era tida na infancia, como afirma Shafer (1991, p 290): “para uma crianca de
cinco anos, arte é vida, e vida é arte. A experiéncia, para ela, € um fluido caleidoscépio e
sinestésico”. A partir dessa base, serdo levados agora a observar a masica como expressao
artistica e forma de contar uma histoéria; de maneira mais profunda, um meio de compreender
e explicar a vida.

A primeira obra a passar por todo o0 processo de audicao e andlise foi a “Polonaise
Militar”, de Fréderic Chopin. A atividade foi proposta e executada durante uma parte da tarde
de aulas dos alunos. Por ser a primeira tentativa, optou-se por uma pega mais curta para que a
repeticdo constante sugerida por Ferrara (1984) pudesse ser feita — pois 0 autor sugere que

para cada nova etapa da analise seja feita uma nova escuta da musica. Esta era uma questao de
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delicada duvida, pois havia certa inseguranca e ansiedade quanto a reacdo dos alunos diante
da repeticdo e insisténcia na mesma musica, temendo encontrar impaciéncia ou desinteresse.
As etapas foram seguidas conforme descritos acima. Antes de iniciar, foi dado aos alunos um
curto vocabulario com termos musicais para melhor aproveitamento na discusséo.

A resposta dos alunos foi bastante positiva. Durante a primeira escuta, eles
permaneceram atentos e, em seguida, foram questionados sobre as impressdes que a musica
lhes passou, ao que responderam com “contos de fada”, “trilha sonora”, “hino nacional”,
“musica soviética”, “trilha de filme mudo”, “musica dos anos 1800s”. Na proxima etapa, foi
apresentado o nome do compositor, nome da mdusica, periodo e chamada a atengdo para 0s
elementos de repeticdo e articulagdo. Foi feita entdo uma escuta guiada, mostrando-lhes a
estrutura e forma da musica. Na continuidade, a classe foi dividida em dois grupos para
realizar uma breve pesquisa, sendo que o primeiro deveria buscar acerca da vida e obra do
compositor e o segundo sobre a peca (Polonaise Militar, de Chopin) e o que é uma
“polonaise”. Ao final, os alunos, enquanto ouviam novamente a musica, diziam adjetivos,
sensacOes e cenarios que a musica Ihes passava, tendo em vista as descobertas da pesquisa.
Resultaram palavras como confianca, esperanca, alegria, saudade, patriotismo, dramaticidade,
sonhos, empolgacdo — buscando associar a isso a intengcdo do compositor ao escrever a peca,

gue homenageou sua patria com essa musica.

4. Conclus0es parciais sobre o estudo

Para as proximas atividades de apreciagdo musical, pretende-se testar novamente
0 processo de analise com pequenas mudancas na maneira de dirigi-lo, trazendo mais
envolvimento e pesquisa da parte dos alunos, e propor um método avaliativo que envolva a
criacdo de algo, seguindo a méaxima de Shafer (1991, p. 299) de trés grupos de exercicios
sobre um assunto: ouvir — analisar — fazer. Porém, neste caso, ndo necessariamente objetiva-se
um fazer musical, mas que a partir de analise feita pelos alunos estes sejam capazes de criar
algo se expressando artisticamente do modo que melhor forem capazes — por isso a
necessidade de variedade nos métodos avaliativos. O objetivo ultimo ainda é que os alunos
criem sensibilidade para o repertorio erudito e encontrem o significado nele a partir de uma
compreensdo mais empirica e consciente atraves da analise fenomenologica.

Serdo escolhidas obras musicais mais longas e que possuem intrincadas historias
ou contextos narrativos que podem gerar mais pesquisas e reflexdes aos alunos — algumas
opgOes sdo “As quatro estagdes” de Vivaldi, comparadas as “Quatro estacdes de Buenos

Aires”, de Piazzola; “Quadros de uma exibicao”, de Mussorgsky; “Romeu e Julieta”, de
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Tchaikovsky; alguma peca classica de Mozart para a exemplificacdo de estruturas de forma e
temas. Estas sdo algumas sugestdes e pensa-se que a escolha e a maneira de realizar cada um
dos processos de analise pelos alunos acontecerdo mediante a observagdo da professora acerca
das reacOes dos alunos e o envolvimento e compreensdo nas atividades propostas.

Por fim, entende-se que a metodologia da anélise fenomenoldgica musical atende
a uma mais recente perspectiva educacional em que o educador ndo tem um papel de
propagador ou centralizador de contetido, mas de “um catalisador do que acontece na aula e
um condutor do que deve acontecer” (SHAFER, 1991, p. 301), devendo incentivar a
experiéncia e a descoberta para os alunos. Além disso, reconhecer que as aulas de musica (ou
de outras artes) frequentemente recairdo sobre outras disciplinas ou assuntos e que as artes,
em geral, sdo meios [media] de discussdo, processamento e transmissao dos diversos assuntos

compreendidos na vida do ser humano, e os alunos poderdo perceber e participar disso.
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