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Resumo: Esta comunicagdo tem como objetivo identificar os elementos do projeto estético de Tom
Zé presentes em M4, faixa de abertura de Estudando o samba, analisar a maneira como eles se
relacionam e como atuam na produgdo de sentido da obra. Entdo, procuraremos interpretar a
composicao a luz do processo social no qual ela se insere, mostrando que ela apresenta trés camadas
de sentido.
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Abstract: This communication has the purpose to identify the elements of Tom Z¢’s aestetic project
in M4, the opening track of Estudando o samba, to analyse how they relate to one another and how
they act in the production of meaning in the work. Then, we seek to interpret the piece along with
the social process to whtich it’s embedded, showing that it presents three layers os meanig.
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M4, é uma peca organizada a partir de ostinatos que se apresentam um de cada vez e
vao se sobrepondo e se repetindo até o fim. Os elementos que estruturam a peca s&o,
essencialmente, cinco: a percussao tipica de samba, com acentos graves no segundo tempo de
cada compasso; um coro de vozes predominantemente femininas, que, ao longo da obra, se
divide em dois; um ostinato na regido grave desempenhado por guitarra elétrica e, em alguns
momentos, dobrado pelos metais; um ostinato de cavaquinho na regido aguda. Estes quatro sao
os elementos que se repetem regularmente durante toda a composigdo. Ha também intervencgdes
dos metais, dissonantes e aparentemente irregulares, que se avolumam conforme aumenta a

densidade sonora da pega.

Trata-se de uma peca que apresenta de maneira didatica e exemplar os elementos que o
proprio Tom Zé (em seu livro Tropicalista lenta luta e em diversas entrevistas?), além de
pesquisadores da area de musica - nos baseamos aqui em Bomfim (2014) e Freire (2015) -
apontam como componentes do que seria 0 projeto estético de Tom Ze, ou sua maneira propria
de compor, que comegou a ser constituida justamente nos discos Todos os olhos (1973) e
Estudando o samba (1976). Esquematicamente, essa maneira de compor consiste em partir de
uma gravacdo de uma bateria de samba que Tom Zé possuia e utilizava como base, ir

sobrepondo ostinatos ritmicos e melddicos e sé depois adicionar uma letra2. Como os ostinatos
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ndo se alteram e permanecem até o fim, tal maneira de compor implica também uma recusa a
movimentacdo harménica, fazendo com a que o movimento das pecas seja extraido de relacdes

sonoras, como timbre, dindmica e “tudo que possa gerar interesse em cima de um acorde s6”

(ZE, 2003, p. 35).

O objetivo deste trabalho é identificar, a partir da analise aprofundada de M4, de que
forma esses elementos do projeto estético de Tom Zé atuam na producéo de sentido de sua obra
musical. Observando as analises musicais do disco Estudando o samba e especificamente de
M@, percebemos que hd uma tendéncia de todas elas a enfatizar a singularidade dos métodos de
Tom Z¢é em comparagdo com os “padrdes”, com o que estaria “consolidado” e “cristalizado”.
Que Tom Zé realmente tenha feito tudo isso e que essas avaliagdes se apliquem em boa medida
nos parece ponto pacifico. No entanto, o que significa quebrar padrées? Quais os sentidos
gerados por essa quebra na obra de Tom Zé&? Como essa quebra se relaciona com 0 processo
social no qual se inserem as obras? Nesse sentido, a analise empreendida aqui busca, em
primeiro lugar, aprofundar algumas questdes musicais, formais e poéticas ainda ndo exploradas
em analises anteriores e, em segundo lugar, avancar para uma interpretacdo de Ma a partir do

funcionamento dos elementos composicionais elencados e a luz do processo social.

Como ja dissemos, a estrutura da peca é dada pela sobreposi¢cdo cumulativa de ostinatos.
Esta maneira de estruturar a composicao traz, logo de inicio, uma série de implicacdes. Em
primeiro lugar, ela faz com que néo seja possivel determinar com precisdo o que é a composi¢do
e 0 que € arranjo, caracteristica ja apontada por Molina (2014) nos processos composicionais
na cangdo popular brasileira deste periodo®. Algumas outras implicacdes ja foram apresentadas,
como a importancia dos elementos sonoros e a auséncia de progressao harmonica. Com relagao
a esta Ultima, as analises consultadas nos apresentam um impasse que acreditamos ser central
para o entendimento da obra: Bomfim (2014, p.140) afirma que a composicao toda se estrutura
sobre um acorde de D6 menor com sétima, enquanto Freire (2015, p.161) afirma que ela se
estrutura sobre um acorde de DO maior com sétima. A solucdo para esse impasse, cOmo
veremos, passa por uma observacdo detalhada de como opera a logica de sobreposi¢des ao
longo da peca e pela percepc¢do, ausente em outras andlises, de que a composicao se divide
claramente em dois momentos distintos. Veremos primeiramente como se da esta divisdo na

letra da composicéo.

Coro 1 Coro 2
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Batiza esse nenem Eh, os sambas e arcanjos
Batiza esse nenem Oh, a rua a arruaca
Batiza esse nenem Eh, a mdo da madrugada
Batiza esse nenem Oh, a lua enluarada

Batizado bom Eh, o seio sua sede
Batizado bom Eh, md ma md ma ma ma
Batizado bom Eh, md& md md& ma ma ma
Batizado bom Eh, m& ma ma ma ma ma

A letra da composicédo é bastante curta e, gracas a organizacdo da peca em ostinatos,
repetitiva. O coro 1 fala de um batizado a partir de dois momentos: antes (“batiza esse neném”)
¢ depois (“batizado bom”), sendo esta a base da divisdo que existe na peca. Em termos de
sentido, portanto, a ideia mais evidente presente na letra é a celebragdo de um batizado, que
pressupde um nascimento anterior. Sendo esta a primeira musica do disco Estudando o samba,
cantada por um coro de sonoridade aberta, que remete a um coro de lavadeiras, pode-se
considerar que 0 nascimento em questdo seria 0 nascimento do proprio samba, nas tradigdes
orais da Bahia. Esta interpretacao aparece, ainda que de maneiras diferentes em Freire (2015) e
em Oliveira (2014)*. Em um segundo nivel, seria este também o nascimento do préprio disco
e, mais ainda desse projeto estético, desse modo proprio de compor, que Tom Zé estava
justamente experimentando nos anos 70 e que talvez tenha aparecido pela primeira vez de uma
forma mais cabal nesta musica. Em um terceiro nivel, a peca apresenta a sua propria maneira,
0 procedimento tropicalista, tal como apontado por Roberto Schwarz (2008), ou seja, constitui-
se numa alegoria do Brasil a partir da justaposicdo de elementos arcaicos e modernos. Dado
que a ldgica estrutural da peca é a da sobreposicdo, essas trés camadas de sentido (nascimento
do samba, nascimento do projeto estético de Tom Zé e alegoria tropicalista) encontram-se

também sobrepostas, atuando todas ao mesmo tempo e reforgando-se mutuamente.

Entrando na andlise da estrutura musical da pega, vemos que no primeiro momento
(antes do batizado), tanto o coro, como a guitarra elétrica sugerem o acorde de D6 menor com
sétima. O ostinato grave (apresentado apenas parcialmente) se encaixa bem na melodia do coro,

pois movimenta-se quando aquele descansa.
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Ex. 01. Transcri¢éo parcial do primeiro momento de Ma.

Esta estrutura € apresentada quatro vezes, até a entrada abrupta e dissonante do
cavaquinho, fazendo uma segunda menor (F&/Mi natural). Além da sensagdo de corte trazida
pela segunda menor, a presenca da nota Mi natural comeca a desestabilizar o acorde de dé

menor estabelecido no momento anterior.

_——

Ex. 02. Entrada do cavaquinho.

Ap0s alguns compassos sé do cavaquinho (e percussdo), volta o ostinato da guitarra
elétrica, agora apresentado integralmente, mantendo a nota Mi bemol e com uma sonoridade
bem mais distorcida. Com a volta do coro, que agora passa a realizar a nota Mi natural,
estabelece-se 0 segundo momento (depois do batizado), assinalado pela letra e pela
sobreposicao dos acordes de D6 maior e D6 menor. Em outras palavras, 0 que uma analise mais
detalhada da entrada de cada um dos ostinatos e das interacdes entre eles revela logo de cara €
justamente essa temporalidade propria da peca: primeiro momento com apenas um dos coros
(o coro 2 entrara mais adiante) e o ostinato grave ainda nao apresentado completamente e sem
a distorcao posterior, ambos sugerindo um D6 menor e com letra situada antes do batizado; sete
compassos s do cavaquinho, cujo ostinato apresenta tanto a nota Mi bemol como o Mi natural,
com predominancia desta Ultima; segundo momento, com a volta do coro com mais estridéncia,
cantando sempre a nota Mi natural e uma letra situada depois do batizado, a volta do ostinato

grave, agora completo, com muito mais distor¢do e permanecendo com a nota Mi bemol.

E a partir desse segundo momento que entra em cena o impasse que fez com que os dois

trabalhos mencionados anteriormente divergissem quanto acorde que estrutura a peca (se DO
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maior ou D6 menor). Na verdade, o que se apresenta € uma sobreposicdo de ambos. Analisando
mais de perto esta sobreposi¢do, vemos que 0 ostinato da regido grave sugere claramente um
acorde de D6 menor e, mais ainda, parece estar organizado no modo dorico (Mibemol, Si bemol
e L& natural), com a nota F& sustenido aparecendo como cromatismo. A nota Mi natural ndo
aparece em momento algum neste ostinato. No entanto, se olharmos para os ostinatos do coro,
veremos que estes sugerem claramente o acorde de D6 maior com sétima e sua organizagao

sugere 0 modo mixolidio (Mi natural, Si bemol, La natural). N&o ha cromatismos neste ostinato.
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Ex. 03. Transcrigdo parcial do segundo momento de M4, ja com o coro 2.

Essa estrutura tensa e estridente se repetira até o fim do fonograma, com a adicéo dos
metais realizando clusters e ndo configurando ostinatos, os quais cumprem a funcdo de
aumentar progressivamente a densidade sonora da gravacao e de evitarem que a repeticdo dos

ostinatos amenize as tens@es. Estas sdo mantidas em alto grau até o fim da peca.

Uma vez descrita em linhas gerais a estrutura da composicdo, partiremos para 0
desenvolvimento da interpretacdo, a comecar pela presenca do procedimento tropicalista, tal
como apontado por Roberto Schwarz. O Autor analisa a estética tropicalista a partir da
experiéncia do golpe militar de 1964 e da modernizagdo conservadora realizada pela ditadura,
ou seja, da contradicdo de um pais que esperava (ou pensava ser possivel) modernizar-se,
superando seu atraso, mas acabou modernizando-se através desse atraso, com a preservacao do

que havia de mais arcaico em sua estrutura de poder. Segundo o autor,

o efeito basico do tropicalismo estd justamente na submissdo de anacronismos (...)
grotescos a primeira vista, inevitaveis a segunda, a luz branca do ultramoderno,
transformando-se o resultado em alegoria do Brasil. (...) Noutras palavras, para obter
seu efeito artistico e critico, o Tropicalismo trabalha com a conjuncdo esdrixula de
arcaico e moderno que a contrarrevolugdo cristalizou, ou por outra ainda, com o
resultado da anterior tentativa fracassada de modernizacdo nacional. (SCHWARZ,
2008, pp.87-90)

A sonoridade do coro, como ja dissemos, é a de um coro de lavadeiras, bastante comum

no samba e que remete a suas tradi¢oes orais, falando sobre uma ceriménia de batizado coletiva,
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remetendo assim também a uma manifestacdo de religiosidade popular, enquanto o ostinato
grave € desempenhado pela guitarra, de som marcadamente elétrico e distorcido. A justaposicédo
Tropicalista de arcaico e moderno, tal como observada por Schwarz, parece estar presente aqui,
mas de uma maneira particular. Em primeiro lugar, como ja apontamos trata-se mais de uma
sobreposicao do que uma justaposicédo. Isso € importante porque seria possivel justapor acordes
de dé maior com sétima e d6 menor com sétima um apds o0 outro sem que iSSO gerasse a mesma
tensdo presente nesta obra. A sobreposicdo dos dois acordes (ou, melhor dizendo, das duas
escalas) torna a tensdo do conjunto inevitavel, por fazer com que as notas Mi natural e Mi
bemol, altamente conflitantes entre si, ocorram juntas durante praticamente a peca inteira e por
gerar uma indefinigdo quanto ao modo da composigdo (maior ou menor). Tal sobreposicéo, e
toda a tenséo dela resultante, é alcancada por Tom Zé através do uso de ostinatos. Este recurso
também parece dar movimento e complexidade a oposicdo, pois, através de variagdes de
intensidade, estes s@o colocados a se alternarem no dominio da peca: ora 0 ostinato grave se
enfraquece, dando predominio ao coro (isso ocorre, em especial, no momento da entrada do
coro 2), ora o inverso ocorre, até que ambos aumentam de intensidade, juntamente com as
intervencdes dissonantes dos metais, aumentando a tensdo da pega, que acaba sem uma
resolucdo. Ao mesmo tempo, essa organizacdo permite que as frases melédicas em oposicédo
tenham extensdes diferentes no plano horizontal: a frase do ostinato grave dura quatro
compassos, enquanto a frase do coro 2 dura cinco, o que faz com que elas sempre interajam de
maneiras diferentes ao longo da peca, introduzindo uma polimetria no momento posterior ao

batizado, que contrasta com o encaixe ritmico que mostramos no primeiro momento da peca.

E interessante observar a relagdo entre as sonoridades e a organizagio melddica das
frases em oposicdo. N&o parece ser por acaso que o polo arcaico se organiza no modo mixolidio,
que é largamente presente na musica de tradigdo oral brasileira, especialmente do Nordeste,
sendo parte da sonoridade tida como caracteristica da regido. O outro polo da oposi¢édo sugere
o modo dérico, que também esta associado a musica nordestina®. No entanto, a relacdo aqui é
mais fraca. O modo dorico associado a sonoridade elétrica e distorcida da guitarra pode remeter
ao rock. Com efeito, a frase melddica desse ostinato, em especial o trecho apresentado no
primeiro momento, traz & mente as melodias tipicas do blues. Desse modo, 0 que se observa é
uma oposicdo entre um polo claramente arcaico, contextualizado em sua légica propria,
caracterizado pela constante reposicao de tensdes internas e externas (ndo custa lembrar que,
além das tensGes provenientes do choque entre um polo e outro, temos nos coros a exploracao

ostensiva do tritono formado pelas notas Mi e Si bemol), sem nunca alcangar um repouso, como
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Se nunca conseguisse superar sua condicdo gerando uma sensagdo de paralisia, dado que a
harmonia ndo se move e as tensdes se repetem. Do outro lado, um polo de superficie moderna
(sonoridade), mas cujo principio organizador (modo ddrico ou escala blues) €, ao mesmo tempo,
arcaico e moderno, nordestino e estadunidense. Em outras palavras, ao contrario do que
acontece com 0s ostinatos do coro, nos quais ha uma coesdo entre a sonoridade e a escala em
mixolidio, o ostinato grave parece carregar uma certa ambiguidade, uma vez que o modo dorico
poderia remeter a musica nordestina assim como o mixolidio, mas quando associado a
sonoridade elétrica da guitarra, remete também ao rock e ao blues. Se por um lado parece menos
situado, menos determinado, por outro € também menos tenso, pois apresenta uma tensdo mais
sutil, quando atinge a nota L4, a qual se resolve no trecho imediatamente posterior da melodia,
para ser recolocada novamente. Essa indeterminacdo e esse jogo de tensdo sutil/resolugédo
parcial levam também & sensacdo de imobilidade ou, talvez mais do que isso, de um movimento
em circulos. Ao mesmo tempo em que nenhum dos polos consegue se mover por si so, ha

movimento na relacdo entre eles, como ja apontamos.

Essa dialética entre acdo e inacdo, movimento e paralisia também é alcancada por Tom
Zé atraves do uso dos ostinatos, que produzem o efeito permanente da repeticao, pela auséncia
de progressdo harménica, contraposta as movimentacdes no plano da sonoridade. VVoltando para
a letra, parece ser possivel encontrar nela uma correspondéncia em relagdo a essa paralisia que
tentamos demonstrar na organizacdo melddica e harménica da composicdo. Se a observarmos
mais atentamente, veremos que existe nela apenas um verbo: "batiza". Trata-se de um verbo no
imperativo, que aponta para uma acao futura, presente no primeiro momento da peca (antes do
batizado), no qual existe ainda uma aparéncia de coesao e concordancia entre os elementos
arcaicos e modernos. Apds a instauracdo do segundo momento, no qual fica escancarada a
oposigédo e passamos a ter uma repeticdo exaustiva, com reiteracéo e intensificacdo das tensoes,
essa inércia angustiante passa a se verificar também na letra, que se repetird até o fim sem
nenhum verbo, ou seja, sem nenhuma agao. E essa estrutura tensa e repetitiva, com esse tempo
que passa e ndo passa, tendo como base a oposi¢do ente arcaico e moderno, associada as
imagens de nascimento e batizado que caracteriza a obra em questdo, tendo como paralelo, no
plano historico, o nascimento e consolidacdo do projeto de modernizacdo conservadora com
reposicdo do atraso, levado a cabo pela ditadura militar, visto aqui ja depois do milagre
econdmico, do periodo de maior repressdo da ditadura e da consolidacdo do mercado capitalista
de bens culturais, dentro do qual Tom Zé passou a ocupar uma posi¢do marginal, justamente

devido a este projeto estético colocado em pratica nesta composicao e que nao foi absorvido
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pelo mercado. Se adortarmos essa camada de sentido, o primeiro momento da peca com o verbo
no imperativo e a aparente coesdo entre arcaico e moderno corresponderia a um momento
anterior ao golpe, marcado por uma visao iluséria e sem contradicBes a respeito da
modernizacdo que pensava-se poder superar nosso atraso. Esse momento é cortado pela
segunda menor repentina do cavaquinho, assim como aquela ilusdo foi cortada pelo golpe
militar. O segundo momento, muito mais longo que o primeiro, com o batizado j& realizado,
nos mostra alegoricamente, pela repeticao, a paralisia de um pais que se moderniza ficando

mais arcaico.

Voltando para a camada de sentido segundo a qual o nascimento em questdo é o do
proprio projeto estético de Tom Zé&, olhemos para a letra cantada pelo coro 2. Todos 0s versos
dela ttm como caracteristica principal a sonoridade, sendo marcados, sem excecdo, por
assonancias e aliteracdes diversas que acabam se sobrepondo ao préprio significado das
palavras, que parecem ter sido escolhidas mais pelo som do que pelo sentido. Se olharmos ainda
para os versos finais "Eh o seio sua sede" e a posterior repeticdo da silaba "ma" até o fim,
ficamos com a imagem desse neném mamando e possivelmente aprendendo a falar. Assim, a
composicao parece apontar para algo no futuro desse neném, ainda que seja complicado indicar
exatamente o qué. Pensando pela chave da aquisicdo da linguagem, ja que a repeticao da silaba
"ma" no fim parece bastante sugestiva nesse sentido, 0s versos anteriores podem ser vistos
simplesmente como brincadeiras com as palavras ou com a propria linguagem. Transpondo essa
I6gica para a prépria linguagem musical da peca, pode-se pensar que ela toda aponta, talvez até
com certo otimismo (em que pese toda a tensao presente) para a aquisicdo de uma linguagem
diferente, ludica, a partir da qual pode-se construir algo novo. Talvez esta possa ser uma chave

para entender em que direcOes aponta a estética desenvolvida neste momento por Tom Zé.

Desse modo, observamos em M4, a um s6 tempo: uma representacdo do nascimento do
samba como manifestacdo ligada a rituais e festas coletivas e do ambito do sagrado, sua
modernizacao e transformacdo em musica de mercado, processos conturbados e permeados por
contradi¢Bes; 0 nascimento do projeto estético de Tom Zé que surge como uma aposta do
compositor para produzir uma obra que dialogasse criticamente com 0 momento de portas
fechadas tanto pela censura quanto pela indastria fonografica, propondo uma linguagem
cancional nova; uma alegoria nos moldes do tropicalismo, que reflete sobre o processo, também
contraditério, de modernizacdo conservadora, levado a cabo pela ditadura militar. Como
apontamos, as trés camadas estdo sobrepostas e reforcam uma a outra. O nascimento do samba

atua como mediador da alegoria tropicalista na medida em que este foi alcado historicamente a
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condicdo de icone de identidade nacional, podendo o processo de modernizacdo do samba ser
transfigurado para o processo de modernizagdo do Brasil. Do mesmo modo, o samba e 0

tropicalismo servem de matéria-prima para a linguagem nova proposta por Tom Zé, que se

constitui a partir de seus elementos.
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Notas

1 Ver ZE (2003), pp. 33-37 e 237-241.

2 Estes sdo os passos relatados por Tom Zé em seu livro (p. 237). A questdo de se 0 processo composicional do
irararense repete sempre esse procedimento escapa aos limites deste trabalho. O que nos interessa aqui € que M&
se enquadra de maneira exata nessa descri¢do, 0 que a torna propicia justamente para pensar os sentidos que tal
procedimento pode adquirir.

3 O autor usa a terminologia musica popular cantada”, a partir de uma discussdo que escapa aos limites deste
trabalho.

4 Sobre a ideia de que o que estad em jogo na pega, num primeiro momento, é o nascimento do samba, além dela ja
estar presente nestes dois trabalhos mencionados, convém aqui enfatizar a importancia do fato de que esta é a Unica
faixa do disco que ndo é cantada por Tom Zé. A sonoridade do coro de lavadeiras constitui-se assim num elemento
central para a interpretacéo da peca e seu sentido mais imediato é o de remeter a cultura de tradigdo oral da Bahia, onde
0 samba teria nascido como manifestacdo musical ligada a dancas e rituais religiosos. VVoltaremos a este ponto mais
adiante.

® Sobre a utilizagdo dos modos mixolidio e dorico como indice de nordestinidade na cangdo popular brasileira, ver
RIBEIRO (2014), pp. 311-313.
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