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Resumo: Nesse artigo serdo destacados exemplos do violdo e da guitarra elétrica como
instrumentos que atuam entre culturas distintas, presentes nos periodos de migracao, colonizagao e
globalizagdo, que ndo somente direcionaram uma mudanca no discurso musical, como também
levantaram questdes referentes ao choque entre o local e o global, entre classes sociais e entre o
aceitavel e o repudiavel. Conclui-se que o instrumento musical ndo apenas ¢ encarado como um
objeto usual, mas também como um importante objeto de andlise para entendermos nossa cultura.

Palavras-chave: Violao. Guitarra elétrica. Cultura global. Cultura local.

Glocal Instrument: the acoustic guitar and the electric guitar in the indetermination of the
global and the local

Abstract: This paper will show examples of the acoustic and electric guitar as instruments that act
between different cultures, used in migration, colonization and globalization, which not only
directed a change in the musical discourse, but raised questions about the local and global issues,
between social classes and the acceptable and not acceptable. The conclusion infers the
interpretation of the musical instrument not only as a usual object, but also as an important object
of analysis to understand our culture
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1. Introducgiao

As questdes sobre imigracdo t€ém provocado comogdo e chamado a atencdo
publica nos noticiarios recentes. Além dos tragicos incidentes relacionados as travessias no
mar mediterrdneo vindas principalmente da Africa para se chegar a Europa e a tentativa de
construcdo de um muro entre México e Estados Unidos, temos no Brasil a chegada de grande
quantidade de cidaddos venezuelanos buscando uma alternativa para a saida dos problemas
enfrentados em seu pais, cuja recep¢do tem sido envolta em grande repercussdo. Longe de
querer abordar todas as complexidades e contradicdes das questdes migratdrias, a proposta
deste artigo ¢ destacar e relembrar, através da analise do instrumento musical, como a criacdo
de fronteiras pode ser considerada uma atitude arbitraria e tendenciosa e que a distin¢do entre
o local e o global sdao mais difusas e contraditorias do que precisas.

A partir da perspectiva da nova organologia (DeVALE, 1990) na qual a

classificacdo do instrumento musical deve ir além de suas caracteristicas materiais e de sua
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forma de execugdo, interpretando-o a partir de suas relagdes com nossa sociedade e
identificando de que maneira ele pode ajudar a construir ou a moldar determinadas formas de
relagdes humanas', sera aqui abordado alguns momentos do violdo e da guitarra elétrica como
instrumentos que atuam entre culturas distintas, presentes nos periodos de migracdo,
colonizagdo e globalizagdo desde o século XVI (no caso do violdo) até os dias atuais
(passando pelo desenvolvimento da guitarra no século XX), que ndo somente direcionaram
uma mudanga no discurso musical de determinada comunidade como também levantam
questdes a respeito da identidade ou diferenga entre as culturas. O termo Glocal é utilizado
por Robertson (1995), como um neologismo entre as palavras local ¢ global. Apesar da
origem remeter a questdes econdmicas, este termo ¢ utilizado para descrever uma
“comunicacdo intercultural” e um “pluralismo geografico” (ROBERTSON, 1995: p. 31), nas
quais, segundo Kevin Dawe e Andy Bennet (2001: p. 2), as nog¢des de identidade e diferenga
cultural estdo em constante fluxo devido a dindmica interacdo entre os aspectos locais e
globais de uma determinada regido. Tanto o violdo como a guitarra apresentam exemplos
historicos que colocam em perspectiva ndo somente essas questdes referentes ao choque entre
o local e o global, como também refletem dicotomias entre o erudito e o popular, entre classes
sociais e entre o aceitavel e o repudiavel.

2. Colonizac¢ao: Instrumento atuando entre culturas distintas

Para Coelho (2003) a construcdo de uma historia do violdo ndo pode ser descrita
de forma linear e direcionada (no sentido da determinac¢ao de um possivel local de nascimento
e de uma suposta linha de desenvolvimento técnico), devido a sua multipla origem (Espanha,
Portugal, Ardbia, Franca) e por sua ampla utilizagdo nos processos colonialistas a partir do
século XVI. De forma geral, a historia do violdo moderno tem origem no século XV com a
identificacdo de um instrumento de forma similar ao que conhecemos atualmente como violdo
através de documentos, imagens e poesias. Como instrumento relativamente barato, facil de
ser transportado e versatil, estes foram levados nas navegacdes dos séculos XVI e XVII tanto
para o continente africano quanto para a América. Sua ampla utilizacdo, seja em atividades
cotidianas, ou mesmo como ferramenta de catequese pelos missiondrios religiosos, o
transformou em principal instrumento de uma cultura hibrida em processo de formacao.
Russel argumenta que o instrumento tornou-se indispensavel na vida cotidiana das novas
coldnias, destacando transformagdes ocorridas com a entrada do instrumento na cultura dos
povos colonizados resultando em um cruzamento cultural (RUSSEL, 2003: p.175).

Para o autor, o instrumento possui uma habilidade particular para antecipar ou

adaptar mudangas estilisticas e musicais que ndo ¢ encontrada em nenhum outro instrumento
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(RUSSEL, 2003: p. 181). Essa capacidade ¢ testemunhada pelo registro mais antigo que se
conhece da musica instrumental afro-americana. Trata-se do manuscrito de uma antologia
musical mexicana compilada por Sebastian de Aguirre e datada por volta de 1700. Esse
manuscrito contém obras que combinam influéncias da cultura espanhola e africana com a
mexicana e ¢ considerado por Russel como um dos “mais ricos compéndios sobre influéncias
e estilos de varias culturas distintas encontrados nessa (ou em qualquer outra) época.”
(RUSSEL, 2003: p. 175-176).

No Brasil também ha exemplos da a¢do do instrumento na criagdo musical no
periodo colonial. As relagdes entre as missdes jesuitas e os nativos, denominados
Tupinambas, deram origem a danca Catereté (REILY, 2001: p. 160). Nesse exemplo, assim
como em muitos outros, retirados de movimentos colonizadores, o instrumento possui uma
func@o colonizadora e evangelizadora. Apesar do movimento unilateral de dominag@o dos
missionarios, ocorreram trocas advindas do choque cultural, no qual a cultura dominada
encontra meios de subversdo e sobrevivéncia articulando alteragdes nos estilos musicais
pregados pelos colonizadores.

Nos Estados Unidos, ocorreu um processo semelhante na criagdo do Blues, mas
que apresentou consequéncias diferentes. A origem geografica do Blues remonta inicialmente
ao delta do rio Mississipi, nos Estados Unidos, fruto da mistura entre as tradigdes vocais
africanas (consequéncia da colonizagdo e escraviddo), com a harmonia européia e o repertorio
e técnica do violdo havaiano. Criado como expressdo camponesa e produto cultural dos
negros e das classes sociais mais pobres norte-americanas, o Blues passou por uma
modificacdo ao substituir seu principal instrumento, o violdo acustico, pela guitarra elétrica e
sua geografia redirecionada para a cidade de Chicago. No entanto, a “legitimacdo” cultural e
comercial dessa nova forma musical ocorreu somente apds a apropriagdo do estilo pela classe
branca e académica inglesa, em especial pelos guitarristas populares, como Eric Clapton (The
Yardbirds/ The Cream/ Bluesbreakers), Jeff Beck (The Yardbirds/ Jeff Beck Group), Jimmy
Page (The Yardbirds, Led Zeppellin) e Keith Richards (Rolling Stones), invertendo os
processos de colonizacdo ao transformar a cultura musical de sua metropole, a Inglaterra. O
processo colonizador se inverte e a Inglaterra, que inicialmente colonizou e levou as
influéncias da Africa e da Europa para a América, agora é submetida a influéncia da interagio
entre culturas distintas estabelecido nos Estados Unidos (COELHO, 2003).

Entre idas e vindas, o violdo (e consequentemente, a guitarra) se colocou como

um instrumento habil na interface entre culturas distintas. Se por um lado esse processo
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poderia levar a crer que o instrumento assumiria uma caracteristica mais global do que local,
por outro lado, este se tornou o simbolo musical de diversas nacionalidades e comunidades.

3. Nacionalismo

Ao mesmo tempo em que o violdo ¢ um objeto global e um instrumento habil na
relagdo entre culturas, o que poderia lhe impregnar pouca conexdo com uma localidade ou
comunidade, este ¢ também reconhecido como simbolo de diversas nagdes, culturas e géneros
musicais. Durante o século XVII, o violdo foi amplamente utilizado na Espanha para o
acompanhamento de inimeras cangdes populares (MANUEL, 2003: p. 15). Para Dawe &
Dawe (2001: p. 64) o violdo se tornou um poderoso simbolo do pais, representado
principalmente pelo género musical espanhol Flamenco. Ha todo um contexto cultural e
econémico que incentiva cidades e vilarejos na preservagdo e divulgacdo dessa cultura para
reafirmar a posicdo do violdo primeiramente como “parte da herancga artistica e cultural das
cidades e, em segundo lugar, para reafirmar a heranca nacional da Espanha.” (DAWE &
DAWE, 2001: p. 68). Apesar do Flamenco ndo representar toda cultura do violdo da Espanha,
a forga simbolica dessa relagdo é responsavel por um intenso debate no qual a identidade da
Espanha como nacdo ¢ confrontada com as identidades de grupos da Andaluzia e dos
Ciganos, no qual graus de “pureza” e “autenticidade” sdo atribuidos a circuitos e integrantes
especificos, considerados aptos a pratica dessa cultura. Assim “o violdo tem um papel central
na construgdo das relacdes entre a periferia e a regido central na Espanha, ampliando as
tensdes que surgem na construcdo da ‘nagdo’ a partir de varias regioes autonomas.” (DAWE
& DAWE, 2001: p. 67).

No Brasil, o violdo também assumiu um carater de simbolo nacional vinculado
inicialmente ao Choro, passando pelo Samba e posteriormente a Bossa Nova. Assim como na
Espanha, essa relagdo simbdlica ndo se criou sem destacar um aspecto social caracteristico do
pais. No Brasil, este fato esta ligado as diferencas entre classes sociais. Segundo Suzel Reily
(2001), no periodo colonial, anterior ao periodo de intensa imigra¢do portuguesa para o
Brasil, o violdo ocupou um papel central na colonizagdo e evangeliza¢do dos povos indigenas,
criando uma cultura musical ao seu redor. Com a imigragdo massiva ¢ a chegada de uma elite
européia, ocorreu a “europeizacdo” das formas musicais aqui existentes e 0 piano tornou-se o
simbolo dessa mudancga, representando o status das elites. O violdo passa a representar uma
cultura inferior e seu repertorio, visto como vulgar (REILY, 2001: p. 163).

Ap6s a chegada do imperador Dom Jodo VI ao Brasil e a transformacgao do Rio de
Janeiro em capital, o incentivo as artes nessa cidade se intensificou, principalmente no que se

refere a influéncia européia, tais como a vinda de compositores, criagdo de teatros, grupos
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musicais e dissemina¢do de repertorio. Mesmo com a predominancia da influéncia européia
na cultura (da elite) carioca, uma espécie de cultura popular permaneceu nas ruas € nas
camadas menos favorecidas. O violdo teve um papel particular na interface entre esses dois
mundos e na legitimacdo do que era considerada “baixa cultura” ao ser utilizado na adaptagdo
de Modinhas e outras dangas bem como na atuacdo de virtuosos instrumentistas (REILY,
2001: p. 165-166). A consequente hibridizagdo dessas dangas com a cultura brasileira resultou
na criagdo do Choro e sua popularizagdo retornou aos ciclos da elite. Mais tarde, durante as
décadas de 1930 e 40, o Samba se popularizou e novamente teve que lidar com os estigmas
associados as camadas populares mesmo com todo o processo publicitdrio do governo para
transforma-lo em patrimonio nacional (REILY, 2001: p. 170).

Como a separacdo ¢ a demarcagdo de fronteiras musicais era uma questdo
importante durante o século XIX e o violdo era constantemente utilizado como um objeto
transgressor de tais fronteiras, o movimento nacionalista modernista do século XX o
transformou em instrumento nacional, em virtude dessa capacidade de interagdo entre as
culturas locais e as estéticas da arte erudita européia. Segundo Reily, o violdo para os
modernistas era capaz de realizar a mediacdo horizontal entre o rural e o urbano, entre o
regional e o nacional, entre o nacional e o internacional, e verticalmente ao integrar as
culturas populares e a arte erudita (REILY, 2001: p. 170). Apesar da militancia modernista
em prol do violdo, foi somente com a Bossa Nova na década de 1950, que o instrumento se
estabeleceu como simbolo nacional e foi aceito definitivamente como instrumento “digno”
pela classe média e alta ¢ a “alta cultura” brasileira (REILY, 2001: p. 172). Essa promogéo do
violao no meio cultural e social brasileiro logo foi confrontada com a criagdo e popularizacao
de sua “irma mais nova”, a guitarra elétrica.

4. A guitarra no Brasil

Se por um lado temos no Brasil das décadas de 1950 ¢ 1960 todo um movimento
musical de busca de uma identidade nacional e valorizacdo cultural através do violdo, do
Samba e da Bossa Nova, temos no cendrio internacional o crescimento e a popularizagdo da
guitarra elétrica, do Rock'n’Roll ¢ toda simbologia a eles relacionada. Segundo Guimaraes
(2014), esse contexto gerou trés tipos de reagdo com relagdo a guitarra: A rejeicdo, a
absor¢do e a aceitagdo plena (GUIMARAES, 2014: p. 162).

A rejei¢do ocorrida no Brasil pode ser considerada um grande exemplo de como
um instrumento musical incorpora simbolos e ideologias em torno de sua figura. Todo um
processo de globalizacdo, colonizagdo cultural, afirmacdo de uma identidade nacional e

disputa por um mercado comercial ¢ redirecionado e sintetizado para a figura da guitarra
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elétrica, cujo apice culminou com a realizacdo de uma passeata na cidade de Sao Paulo, no dia
17 de julho de 1967, encabecada por renomados artistas da cultura popular brasileira®. Néo é
exagero creditar a um objeto essa capacidade de operar um processo de dominagdo cultural.
Tal propriedade ¢ levantada por Bourdieu (1993) que descreve como a produgdo em larga
escala de uma mercadoria estd ligada a sistemas de hegemonia cultural e relagdes de poder.
Além disso, se no periodo colonial a dominagdo cultural se deu através do violento processo
de invasdo e conquista de um territorio, em meados do século XX, os processos de dominagao
cultural ocorreram pelos, se ndo violentos, invasivos processos de globalizacdo (BECK,
1999), industria cultural (ADORNO, 2002) e cultura mididtica (MAIGRET, 2010)
intensificada pela crescente velocidade e ubiquidade dos atuais meios de comunicacdo. Para
Guimaraes, a resisténcia a guitarra e, por consequéncia, ao Rock, tinha um sentido critico e
pessimista que assumia a utilizagdo de um instrumento musical estranho a tradi¢do nacional-
popular brasileira, o que era visto como um processo de americanizagdo ¢ fruto do
imperialismo. Tal resisténcia tinha um sentido de combate a expansdo da industria cultural e
seus artefatos, considerados alienantes (GUIMARAES, 2014: p. 159).

A absor¢do refere-se a utilizacdo do instrumento adaptando-o para tocar o
repertorio considerado como fidedigna musica brasileira, tais como o Samba, a Bossa e o
Choro. Ao invés de pensar os processos de globalizacdo do século XX apenas no sentido de
dominagdo cultural, ocorre aqui a possibilidade de interpreta-lo como trocas culturais, ainda
que ndo sejam simétricas. Ocorreu também a influéncia de outro género musical americano, o
Jazz, mas com grande preocupacdo por parte dos guitarristas brasileiros em preservar as
caracteristicas da musica brasileira mesmo cedendo a um processo de incorporagdo das
referéncias norte americanas. Se para alguns artistas essa influéncia possuia um carater
negativo, resultando na total rejei¢do ao estrangeiro, para os guitarristas brasileiros, esta
indicou um caminho criativo de hibridizagdo de influéncias externas e o enriquecimento da
cultura brasileira (VISCONTI, 2010).

A aceitagdo plena ocorreu a partir da criagdo de cenas musicais paralelas e
contemporaneas as cenas internacionais, tornando difusa a ideia de relacionar o Rock a um
determinado pais ou localidade. A partir da década de 1960, a Jovem Guarda surge como
expoente de um movimento que buscava o alinhamento com as tendéncias atuais do cenario
comercial, ndo somente em termos musicais, mas também de comportamento, aproveitando o
grande apelo comercial que esse género ofereceu devido, em grande parte, a banda inglesa:
The Beatles. Apesar da resisténcia registrada em alguns segmentos da sociedade, as décadas

seguintes viram crescer um nimero cada vez maior de bandas e cenas relacionadas ao Rock e
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seus subgéneros, com maior ou menor projecdo comercial, alinhadas as tendéncias mundiais
desse segmento. Temos, na década de 1970, bandas proximas ao Rock Progressiv03 € ao
Punk. As décadas de 1980 e 1990 presenciou tanto uma grande quantidade de bandas com
sucesso comercial e ligadas ao Pop Rock, quanto bandas pertencentes a uma cena undergound
vinculadas ao Metal Extremo. Essas décadas também viram a realizagdo no Brasil de grandes
festivais tais como o Rock in Rio, Hollywood Rock, Monsters of Rock, além do grande
aumento de renomadas bandas internacionais que colocaram o pais na rota de suas turnés.

Ha portanto, uma cena ligada ao Rock 'n'Roll e seus derivados que se estabeleceu
no Brasil ao longo de cinquenta anos que se tornou paralela e contemporanea aos mais atuais
movimentos globais na constru¢do de uma cultura que ultrapassou o eixo Estados Unidos-
Europa. Guimarges “[...] vé nesses artefatos culturais o resultado de uma intensa interagdo
que, para além da apropriacdo, revela um espaco comum que ultrapassa as fronteiras
nacionais.” (GUIMARAES, 2014: p. 172). Como afirma a respeito da banda Made in Brazil:
“Sem almejarem uma singularidade expressamente brasileira [...] tais musicos também nao se
colocam como aqueles que apenas copiam o estrangeiro: eles se percebem como parte
integrante de um movimento mais amplo.” (GUIMARAES, 2014: p. 171). Isto aponta para o
fato de que a musica brasileira é fruto de um processo de constru¢do do nacional que passou a
definir como puro ou auténtico aquilo que foi produto de uma longa negociagdo ¢ que tornou
natural assumir que o Samba, o Choro e a Bossa Nova sdo essencialmente as formas
representativas da cultura brasileira ignorando o fato de sua origem pertencer ao processo de
colonizagdo européia gradualmente incorporada e transformada em produtos culturais
nacionais.

5. Conclusao

Transcendendo a propriedade do instrumento enquanto interface entre culturas
distintas e a consequente criagdo de novas formas e praticas musicais, o que a discussdo acima
tenta apontar sdo diversos questionamentos e reflexdes acerca das relacdes humanas. As
trocas culturais entre povos sempre existiram e, a principio, sempre existirdo. A maneira
como essas trocas ocorrem ou ocorreram expoe toda a complexidade de um sistema que
qualifica ou desqualifica uma relagdo de troca com base em interesses politicos, econdomicos,
de poder, subversdo ou resisténcia. Nesse processo, as contradigdes superam as certezas. As
respostas para esses questionamentos ndo sdo simples e estdo além do propodsito deste
trabalho, pois passa pelo proprio questionamento do sistema atual, no qual ricas e necessarias
experiéncias de trocas culturais sdo submetidas a processos capitalistas ou a outro tipo de

opressdo. Resta concluir ressaltando a importancia do estudo de um instrumento musical com
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uma grande capacidade de interagdo entre culturas distintas nos dias atuais, visto ainda nos

depararmos com problemas migratorios em varias regides do mundo.
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Notas

' Sue DeVale considera que o objetivo principal da organologia deveria ser de “ajudar a explicar a sociedade ¢ a
cultura” (DeVALE, 1990, p. 22).
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2 A “Marcha Contra a Guitarra Elétrica” ocorreu em Sio Paulo, saindo do Largo Sio Francisco e desembocando
diretamente no Teatro Paramount, na avenida Brigadeiro Luis Antonio. Em 2010 foi realizado o documentario
Uma noite em 67, dirigido por Renato Terra e Ricardo Calil, que trata sobre esse episodio.

3 Sobre a distingdo dos subgéneros do Rock e Heavy Metal ver: METAL EVOLUTION (2011).



