!

weon XXX Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Mdsica — Pelotas - 2019

Aldeia Arcozelo e o encontro de Carlos Alberto Pinto Fonseca com a Missa
em Aboio

MODALIDADE: COMUNICACAO
SUBAREA: COMPOSICAO

Carlos Eduardo Fecher
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ
carlos.fecher@gmail.com

Resumo: O presente trabalho traz a tona um contexto do Festival de Musica Sacra que ocorreu na
Aldeia Arcozelo, em Paty do Alferes — RJ, sob os cuidados de Paschoal Carlos Magno, onde foi
apresentada a Missa em Aboio, de Pedro Marinho, que sera colocada em foco ndo somente por sua
importancia e reconhecimento perante a critica da época, mas por situar-se como uma obra até hoje
desconhecida do publico, e que poderia ter influenciado a estética composicional da Missa Afro-
Brasileira de Carlos Alberto Pinto Fonseca.

Palavras-chave: Missas Afro. Musica Sacra. Canto Coral. Carlos Alberto Pinto Fonseca
Arcozelo Village and the meeting of Carlos Alberto Pinto Fonseca with the Mass in Aboio

Abstract: The present work highlights a context of the Festival of Sacred Music that took place in
Arcozelo Village, in Paty do Alferes - RJ, under the care of Paschoal Carlos Magno, where was
presented the Mass in Aboio, by Pedro Marinho, who will be placed in focus not only because of its
importance and recognition by the critics of the time, but because it stands as a work still unknown
to the public, and could have influenced the compositional aesthetics of the Afro-Brazilian Mass of
Carlos Alberto Pinto Fonseca.
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No ano de 1966, o embaixador Paschoal Carlos Magno promoveu dois festivais na
Aldeia Arcozelo, em Paty do Alferes, que ficava no interior Estado da Guanabara, hoje Estado
do Rio de Janeiro. Ao analisarmos algumas matérias jornalisticas da época percebemos que, no
contexto dos festivais de Arte Sacra e de Arte Negra, o contato de Carlos Alerto Pinto Fonseca
com a Missa em Aboio de Pedro Marinho poderia té-lo influenciado na concepgéo de sua Missa
Afro-Brasileira.

Tais evidéncias, bem como as impressdes e comentarios apresentados neste
trabalho foram publicadas nos jornais da época, e estdo disponiveis nos arquivos da Biblioteca
Amadeu Amaral do IPHAN! e na Divisdo de Musica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional
- DIMAS?.

A Aldeia Arcozelo foi um espaco destinado ao estudo das artes, idealizado por
Paschoal Carlos Magno. Ela foi minuciosamente descrita no Correio da Manhd do Rio de
Janeiro, que revelou a estrutura para receber grande quantidade de professores e estudantes de
artes. A Aldeia de Paschoal, como era conhecida nos arredores, contava com galerias de artes

plasticas, arte popular, mascaras e ainda estava sendo preparado um espago para um colégio de
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arte, preservando-se a arquitetura colonial. A narrativa de Dantas no 2° Caderno do Correio da

Manhd, do Rio de Janeiro evidencia suas impressdes, dando uma ideia clara ao dizer que

Ainda ha capelas — a de Sao Francisco é a principal — teatro, saldes de mdsica, de
ballet, biblioteca, enfim, é a Aldeia uma réplica materializada daquela Ordem dos
Mateiros® que constituiu o sonho nunca realizado de Antero de Quental, visando a um
retiro campestre para artistas (DANTAS, 1966).4

Foi neste lugar que uma grande quantidade de producdes artisticas tanto classicas
quanto populares ganhou expresséo. Sob o incentivo do embaixador da mocidade brasileira,
como Paschoal também era conhecido, ocorreram dois importante festivais. O primeiro foi o
Festival de Mdsica Sacra no més de abril, no qual foi estreada a Missa em Aboio de Pedro
Marinho, durante a celebragdo da Pascoa de 1966 e, em julho, no Festival de Arte Negra, foi
feita a primeira audigdo da Missa de S&o Benedito de Jose Maria Neves, que foi motivo de
grande discussdo por conta de uso de elementos populares que eram considerados inapropriados
por alguns tedlogos. Contudo, este aspecto serd abordado em outro estudo.

No Festival de Arte Sacra, Carlos Alberto Pinto Fonseca, a frente do Ars Nova,
apresentaria a Missa em Aboio que, mesmo antes de sua estreia no dia 10 de abril, foi recebida
com entusiasmo pela midia e noticiada com destaque pelos jornais mineiros Diario da Tarde,
Estado de Minas, Diario de Minas e pelo jornal carioca Correio da Manha.

O que teria despertado a atencdo da Missa em Aboio foi tanto o ineditismo da
qualidade de sua escrita quanto o material tematico que utilizava as formas ritmicas e melddicas
de maracatu, aboio, canto de senzala e cantigas de cegos. No jornal Estado de Minas,
Mari’Stella Tristao traga um historico de Pedro Marinho, que & época era professor da
Universidade de Goiania e faz uma completa contextualizagdo da obra, mencionando inclusive
a predominancia do modo lidio auténtico na composi¢ao®, o qual ela associa como a viga mestra
do folclore nordestino, ndo pelo contato que, segundo a autora, este teve com o canto gregoriano
nas igrejas, mas pelo fruto da imigracdo africana, a época da escraviddo, que trouxe esta
estrutura tonal para o Brasil. Esta missa ainda inovou no que diz respeito ao fato de todas as
masicas do ordinario, formada pelo Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus e Agnus Dei, segundo Pedro
Marinho, obedecerem uma forma ternéria® e ao fato de utilizar uma harmonia rebuscada com a
utilizacdo de acordes de dominantes secundarias com a inclusdo de sétimas, nonas, décimas
primeiras e décimas terceiras’ (TRISTAO, 1966).

No jornal mineiro Diéario da Tarde, de 1966, Morais Terra revela ainda que a missa
fora apresentada as autoridades em Brasilia, ja no dia 1 de abril e que, ao contrario do que se
imagina, ndo foi a missa de Pedro Marinho uma obra escolhida por Carlos Alberto e o Ars Nova,

mas o contrario. O compositor andara por inimeras instituicdes musicais pelo pais e “chegou a
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concluséo de que o maestro Carlos Alberto Pinto Fonseca tinha o melhor conjunto de vozes do
Brasil para a dificil missdo de apresentar uma missa pesada, do ponto de vista de interpretacdo”
8 (TERRA, 1966).

Ao que parece a Missa em Aboio foi uma oportunidade especialissima tanto para o
maestro Fonseca quanto para o Coral Ars Nova de mostrarem suas capacidades técnicas e
artisticas. Durante a finalizag&o dos ensaios, o proprio compositor, com o embaixador Paschoal
Carlos Magno, foram a Belo Horizonte para acompanhar o andamento dos trabalhos, o que
resultou na satisfacdo de ambos pelo resultado obtido, o que culminaria com o convite feito por
Paschoal Carlos Magno para que o coro apresentasse a missa durante o festival dali a poucos
dias na Aldeia Arcozelo. (TERRA, 1966)

O resultado alcancado por Fonseca e o Ars Nova com a Missa em Aboio ndo se
restringiriam somente a apresentacdo em Brasilia ou ainda a memoravel estreia em Paty do
Alferes. O Diéario de Minas, de Belo Horizonte, de 24 de junho de 66 ainda faz mencdo a
apresentagdo da missa em forma de concerto, realizado no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro®. Posteriormente, a obra seria gravada em LP, pelo selo Festas-Discos, sob a orientagéo
do préprio Pedro Marinho e teria a nota de gravacdo a cargo do professor e musicologo
Adhemar Nobrega (1917-1979), o qual aborda a questéo sobre a relacdo das chamadas missas
folcléricas com as prescri¢des litdrgicas catolicas e suas inevitaveis tensdes sobre sua
adequacao ao ritual da missa, colocando que a igreja teria proposto e depois recuaria da
aproximacdo popular devido aos abusos litargicos cometidos por compositores € musicos.
Prosseguindo em sua discussdo, Nébrega frisou que o uso de temas folcléricos em missas ndo
era uma novidade, uma vez que muitas missas teriam sido compostas na Idade Média com
temas profanos e populares. Além disso, ele diz que ao adotar esta linha de aproximacdo com
0 povo, a igreja estaria sendo coerente com seu pensamento notoriamente mais progressista. O
musicélogo ainda atentou para o fato de que “mesmo antes da atual posi¢do do Vaticano,
favoravel ao acolhimento das expressdes populares, a masica sacra ja era sensivel a essa
poderosa e fecunda fonte de inspiragdo.” (NOBREGA, 1966)°

Ao referir-se especificamente sobre o compositor Adhemar da N6brega diz:

Pedro Marinho é um nordestino radicado em Goiés, onde exerce o professorado sem
prejuizo das lides de compositor. E compondo musica sacra sObre (sic.) tematica
popular, ele o faz a0 mesmo tempo, com a autenticidade de matuto de boa fibra e com
a elevacao e dignidade reclamadas pelo género que aborda. N&o € um experimentador
oportunista buscando notoriedade na maré montante de um movimento aplaudido e
combatido, mas um compositor procurando plasmar sua prépria linguagem na senda
da renovacdo da musica sacra. (NOBREGA. 1966)
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Ao parecer de Nébrega, juntamos outras impressdes de importantes folcloristas e
musicologos, das quais destacamos 0s comentarios de Ayres de Andrade que se expressa no O
Jornal, no dia 1 de junho de 1966. Suas impressdes vao além, situando a Missa em Aboio como
um divisor de aguas na estética musical brasileira. Assim, creio que seja importante a
transcrigdo completa de seu pensamento cujo teor é reproduzido no Diario de Minas, em 24 de
junho de 1966 nos seguintes termos:

Ja daqui havia eu assinalado que essa ‘Missa de Aboio’ poderia indicar novos
caminhos a musica brasileira. A previsdo parece querer realizar-se. — A Missa de
Aboio de Pedro Marinho representa decididamente uma novidade, novidade essa até
certo ponto bem brasileira, feitio éste (sic.) que lhe é comunicado pelos motivos
tematicos e ritmicos ja mencionados. Aquele sincopado, que tdo forte sabor empresta
ao ritmo proclama com insisténcia a sua origem em fontes afro-brasileiras. Nos
Estados Unidos o Jazz invade os templos. — Invadird os do Brasil a nossa musica
popular? Se tal acontecer, ao Sr. Pedro Marinho caberd a gléria de ter sido aquéle
(sic.) que pds em movimento o0 mecanismo dessa nova conquista da masica brasileira.
A Missa de Aboio (sic.) é, de qualquer modo uma bela pega de musica. Encerra
suficiente religiosidade para justificar o titulo que traz. Uma religiosidade — diga-se —
que €, quase sempre, sindbnimo de tristeza, dessa tristeza caracteristica dos cantos
nordestinos de aboio, misto de sonho e de resignacdo diante das vicissitudes.
(ANDRADE. 1966)

A tantas impressdes sobre esta obra, acredito ser importante adicionar a fala do
préprio Carlos Alberto Pinto Fonseca, que manifesta sua impressdo, sobretudo como intérprete
e nos deixa antever a forca da influéncia que a missa de Pedro Marinho exerceria sobre ele.
Nela podemos ver uma total sintonia com a proposta composicional de Marinho que havia
escrito uma obra que, como vimos em Ayres de Andrade, ficaria para a histéria da musica.
Recorrendo novamente a Tristdo (1966) podemos ver o maestro comentando a obra que
conhecia perfeitamente bem. Carlos Alberto é detalhista em suas observac@es e, ao que parece,
podemos afirmar que a Missa em Aboio teria aberto caminhos importantes para que ele
prosseguisse em sua producdo como compositor partindo das ideias que o teriam influenciado

intensamente. VVejamos suas consideracgdes, as quais transcrevo na integra:

A expectativa que se faz em torno da missa ¢ justificada: - trata -se de fato de algo
ndvo (sic.). O que se tem anunciado porém, da uma ideia falsa a respeito da obra: -
ndo estamos diante de uma coletanea de trechos folcléricos do nordeste, mas de uma
missa latina auténtica, com todas as suas partes litlrgicas tradicionais, com uma
estrutura definida, uma escritura (sic.) contrapontistica bem caracteristica e uma
forma que pode ser chamada de ciclica ndo propriamente no sentido de César Franck,
onde h& um elemento bésico gerador de tdda (sic.) a composicdo, mas, pela identidade
entre o Kyrie e Agnus Dei final, assim como pela presenca constante de determinados
elementos estruturais que garantem impressionante unidade a ‘Missa em Aboio’. Ndo
ha um s6 tema folclérico adaptado. Esta presente o sincopado do ‘maracatu’, o
modalismo do nordeste, certos tragos melddicos inconfundiveis, como aquela maneira
caracteristica dos finais de melodia descendentes, cadenciando modalmente com a
‘tonica’ antecipada. Ha partes inspiradas nas ‘cantigas de cego’, melismas inspirados
no abdio (sic.). Mas é tudo da lavra de Pedro Marinho, que compds uma pega Unica,
num estilo muito préprio, que tem algo de Ars Nova (Machaud), com tenores e baixos
em verdadeiro ‘cantus firmus’ e o sincopado nas vozes femininas, em certas
passagens, linhas contrapontisticas puras como na polifonia renascentista e em outros
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trechos (embora com resultados harménicos diferentes) e blocos homéfonos que
chegam a lembrar Stravinsky e Honegger. Longe, pois, a ideia de uma ‘concha de
retalhos’ de folclore, adaptados a liturgia. Mas ¢ algo de vivo, de um nordestino
espontaneo que ndo precisa adaptar o folclore porque o tem dentro de si, porque
cresceu entre 0s canaviais e engenhos, entre as cantigas, frevos e maracatus, ouvindo
historias de escravos e sentindo o drama de sua regido tdo cheia de problemas sociais
e humanos. E é a voz dos antigos escravos e a dos flagelados que canta pela boca da
solista no ‘Qui tollis’, enquanto a multiddo representada pelo céro (sic.) geme em
exclamacg6es ao fundo, como outrora 0s negros cativos na senzala, apés os sofrimentos
e torturas do dia, gemeram e suportaram noite adentro. (FONSECA. Apud.
TRISTAO, 1966)

Ao tomarmos alguns elementos desta narrativa, tais como o conceito da antecipagao
da tbnica, os melismas do aboio, a ritmica de maracatu e a contraposicao entre a voz solista
com o gemido do coro, que simboliza o sofrimento do negro, podemos imaginar que tais
conceitos que impressionaram o regente, seriam também a base estética do compositor, pois
também podem ser encontrados na sua Missa Afro-Brasileira. Contudo, ndo sdo nos aspectos
ritmicos e expressivos que encontramos similaridades. No que diz respeito a forma, a prépria
ideia de obra ciclica, onde o Agnus Dei repete o Kyrie também estaria presente na sua missa.
Assim, podemos perceber que Carlos Alberto Pinto Fonseca impressionou-se tanto com a Missa
em Aboio de Pedro Marinho em seu contato como intérprete a ponto de ser provocado,
estimulado e seduzido como compositor para seguir o caminho que Ayres de Andrade teria
antevisto sobre o possivel ponto de partida para nova escrita para a musica brasileira. Talvez
para o canto coral, esta nova possibilidade de escrita poderia estar muito bem marcada na missa
de Pedro Marinho.

Quando Fonseca alude ao fato de que a missa estaria longe da ideia de uma colcha
de retalhos do folclore adaptada a liturgia, percebe-se o cuidado em nédo se fazer, ao menos
exageradamente, uma citacdo direta de temas folcléricos, o que pode nos levar a pensar que tal
procedimento seria muito comum e, talvez até vulgar por ser uma solu¢do muito simpldria.
Contudo, em sua prépria missa, veremos que Carlos Alberto faz uso direto, poréem discreto de
algumas cancdes brasileiras. Esta questdo, ao que parece, ainda que ndo tenha sido totalmente
solucionada, foi uma preocupacdo geral entre varios compositores, chegando mesmo a ser
comentada por Mario de Andrade (1962. p. 20, 21) quando afirma que o a musica popular
brasileira é desconhecida dentro do préprio pais e que, para além de realizar registros,
precisamos de pessoas capazes de fazer harmonizacdes simples e que estejam muito unidas as
manifestacBes populares para representa-las com eficiéncia e integridade.

Concluindo, ao apresentar este trabalho, além de mostrar um ponto de encontro de

um notavel compositor com uma obra que Ihe tenha sido uma provavel fonte de inspiracao,
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pretendemos apontar para a possibilidade de uma analise comparativa entre a Missa em Aboio
e a Afro-Brasileira para entender como se deu esta relacéo e qual foi a sintese deste fato.
Recorrendo a SANTOS (2001, p. 30) sabemos que Carlos Alberto Pinto Fonseca
tenha utilizado sistematicamente ao livro 400 pontos riscados e cantados de umbanda e
candomblé!! como base de sua composicdo coral. Contudo, ao saber de suas atividades no
primeiro semestre de 1966, e inevitavel considerar a Missa em Aboio de Pedro Marinho como
uma importante fonte de inspiragdo para a composi¢cdo de sua Missa Afro-Brasileira. Nossa
conviccdo esta alicercada no fato do préprio compositor ter usado melodias proprias de aboio,
no Gloria, o que é também é confirmado por Fernandes (2004, p. 69-70), conforme figura
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Figura 1: Missa Afro-Brasileira. Gloria. Exemplo de melodia inspirada em uma toada de aboiado.

Assim, o que pretendemos deixar marcado no presente trabalho € o ressurgimento
de mais uma obra coral que, talvez por caréncia de coros com qualificacBes técnicas, tenha
ficado no esquecimento. Se Pedro Marinho reconheceu Carlos Alberto Pinto Fonseca e 0 Ars
Nova como 0s Unicos possiveis intérpretes para sua missa, nada mais natural que ela fosse
relegada ao esquecimento, devido & generalizada caréncia técnica dos coros da época. Contudo,
felizmente, hoje esta realidade é bem diferente. Boa quantidade de coros tem a plena condigédo
técnica e artistica para apresentar a Missa em Aboio que, se no passado despertou grande
interesse e teve o pronto reconhecimento de especialistas, hoje, através do presente trabalho,
estamos dando nosso primeiro passo para trazé-la ao posto do qual nunca deveria ter saido: das

salas de concerto e das liturgias.
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