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Uma pianista entre duas escritas:
Magda Tagliaferro em versdo autobiografica e na cultura historica
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Resumo: Este trabalho apresenta minha pesquisa de Doutorado em Histéria, voltada a
interpretacdo dos sentidos atribuidos a trajetéria da pianista Magdalena Tagliaferro. Recorro
principalmente a duas fontes: a autobiografia e a producBes consideradas expressdes da cultura
histérica. Proponho que a questdo de género se mostrou eixo recorrente nessas escritas, mas com
enfoques historico-culturais distintos: os textos produzidos até os anos 80 detém-se sobretudo em
sua performance como pianista; a partir dai, seu papel como educadora passa a ser mais destacado.
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One Pianist Betwen Two Writngs: Magda Tagliaferro in Autobiographical Version and
Historical Culture

Abstract: This work presents my research of Doctorate in History, focused on the interpretation of
the meanings attributed to the trajectory of the pianist Magdalena Tagliaferro. | focus mainly on
two sources: autobiography and productions considered expressions of historical culture. | propose
that the question of gender was a recurrent theme in these writings, but with distinct historical-
cultural approaches: texts produced until 1980 are mainly focused on their performance as a
pianist; after 1980, her role as educator becomes more outstanding.
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1. Magda Tagliaferro: problematizando as vers6es de sua trajetéria musical

Interpretar o percurso histérico de um(a) musicista implica, a priori, na
articulacdo de conjunturas musicais, culturais e politicas com as escolhas promovidas por
ele(a) em meio a tais correlacdes de forcas, e que se desdobram na singularidade de sua

producdo musical (apresentacdes, gravagdes e praticas de ensino). Assim,

A Historia Social da Musica visa questionar possiveis elos que se poderia
estabelecer entre a musica e as estruturas econdmicas, politicas e culturais de uma
formacdo social, num momento histérico cronologicamente determinado. Tais
estudos histdricos devem privilegiar as conexdes entre a produgdo artistica e sua
decodificagdo por um publico especifico. Além disso, devem discutir os possiveis
obstaculos para a concretizacdo de um determinado projeto estético (...) em sintese,
a Historia Social da Mdusica deve ter em mira ndo somente o estudo da criacao
artistica em relacdo a sociedade, mas, também da vida de um grupo social e da
relacdo deste com a arte. (CONTIER apud BAIA, 2011, p. 124-125)
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Partindo de tal assertiva, este trabalho busca por em perspectiva a abordagem
acima transcrita, priorizando o viés da escrita: por quais modalidades de escrita a trajetoria de
um(a) musicista vem sendo ressignificada na atualidade e que especificidades de sentido
podem ser percebidas quando distintas praticas de escrita sdo cotejadas?
Defrontar tal questdo exige, antes de tudo, a selecdo de um recorte biogréafico
particular, sobre o qual tenha incidido essa variedade de escritas. Assim, a pesquisa elege

como seu objeto de estudo as diferentes narrativas sobre a pianista Magdalena Tagliaferro.

Magda nasceu em Petropolis (RJ), em 1893, filha de Paulo Tagliaferro e Louise,
ambos franceses. [...] Quando Magda completou 5 anos, ele [0 pai] a iniciou no
piano. Aos 9 anos, ela fez sua estreia em concerto realizado no Clube Internacional
de Sdo Paulo. Até sua morte, em 1907, o pai incentiva e planeja sua carreira
musical, levando-a até Paris. [...] Em 1906, aos 13 anos, Magda ingressa no
Conservatorio de Paris e, em 1907, ganhou o primeiro prémio do Conservatério; em
seguida, saiu em tournée pela Franca, acompanhada pelo compositor francés Gabriel
Fauré (CARVALHO, 2010, p. 39).

Desde entdo, ao longo de sua carreira como pianista, Magdalena obteve “projecao
internacional e atuou como catedratica numa das instituicdes mais importantes de musica do
mundo, o Conservatorio de Paris”; em paralelo, ela “tocou nos principais palcos musicais
conhecidos de seu tempo, e foi jari nos mais renomados concursos de piano”, além de receber
“prémios, distingdes e condecoracgdes (Legido de Honra e Ordem das Artes e das Letras, na
Franga, Oficial da Ordem do Rio Branco, no Brasil)” (IGAYARA-SOUZA; PAZ, 2012, p. 5)

Por outro lado, a vida pessoal de Magda era geralmente tida como assunto
controverso, pois “ela teve trés maridos, mas de fato nunca se casou” (CARVALHO, 2010, p.
39) sendo considerada, simultaneamente, como uma “mulher bonita e vaidosa” (LEITE, 2001,

p. 164), figuracdo que por décadas manteve-se indissociavel de sua performance ao piano:

Cuidadosa ao extremo com sua aparéncia pessoal, Magda tinha consciéncia de que
tanto seus cabelos quantos seus vestidos longos — exuberantemente femininos,
faziam parte de sua imagem puUblica de artista. Tanto isso foi verdade que, em 1940,
Magda foi requisitada pelos jornais americanos Daily News e Pensylvania Press a
dar conselhos sobre moda, penteados e manutencdo das maos e unhas.
(CARAMURU apud LEITE, 2001, p. 165)

Em termos de didatica musical, a contribuicdo de Magda ao ensino da Mdsica foi
associada aos intercambios possibilitados por suas muitas viagens internacionais, que lhe
teriam permitido conhecer projetos pedagdgicos de diferentes paises para a aprendizagem do
piano (MIGNOT; GONDRA, 2007). Com isso, “além de trazer as técnicas interpretativas do
impressionismo francés, ao mesmo tempo, a pianista transmitia ao povo brasileiro um estilo

mais leve e humanizado de ensinar piano” (MONTI, 2015, p. 167)
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2. Versao autobiografica e da cultura historica

E possivel constatar que nos Gltimos anos de vida de Magda, bem como no
periodo que se seguiu ao seu falecimento, houve certa proliferacdo de pesquisas e registros
biogréficos a seu respeito. Assim, em 1979, a propria Magdalena publicou uma narrativa
sobre sua historia de vida, intitulada Quase tudo... Memorias de Magdalena Tagliaferro, pela
Editora Nova Fronteira. E importante indicar que tal livro teve de ser traduzido para o
portugués por Maria Lucia Pinho, uma vez que havia sido redigido em francés por
Magdalena, idioma que utilizava na infancia, por ser filha de um casal francés que residiu no
Brasil. Escrever em francés pode ter se constituido em uma das estratégias de Magdalena para
“retomar suas memorias pedagdgicas e musicais [...], era uma maneira da concertista
fomentar a memdria e trazer a tona as cenas, 0s sons do seu passado, os episddios, as aulas de
outrora que constituiram o seu imaginario” (MONTI, 2015, p. 153). Pode-se vislumbrar,
porém, um segundo elemento para a escrita da autobiografia em francés: “parece-me, por um
lado, demonstrar que [Magdalena] pensava em guardar suas memorias para o publico da
Franca, por outro lado, pode-se depreender também que pretendia apresentar aos brasileiros a
sua erudicdo e o seu transito fluente na cultura francesa” (MONT], 2015, p. 153).

Demonstrar, apresentar, expor, mas ndo por completo, como se depreende do
proprio titulo atribuido por Magdalena — “Quase tudo...”. Que aspectos Magdalena silenciou?
Quais almejou destacar? Por que o fez? E, sobretudo, como o fez, a partir do emprego de uma
escrita autobiogréafica? Eis algumas questdes que inspiram a andlise proposta, com base nessa

fonte de pesquisa.

Em 1983, trés anos antes da morte de Magda, a condessa Helena Beatriz Grego
Laguna langou o livro Magdalena Tagliaferro, como uma homenagem a pianista. Os cem
anos de nascimento de Magda, ocorridos em 1993, deram ensejo a outras praticas de
memoria, Como a exposicao (e seu respectivo catalogo) promovida pela Fundacdo Magdalena
Tagliaferro, por ela criada em 1969. A mesma Fundacdo havia editado, em 1990, o livro da
japonesa Asako Tamura A arte pianistica de Magda Tagliaferro, que fora traduzido por Dirce
Kimyo Miyamura, demonstrando a técnica musical de Magda. (LEITE, 2001) No inicio deste
século, mais especificamente em 2004, foi langado, com direcdo de Norma Bengell, o

documentario O mundo dentro de um piano, vendido em formato DVD. Acrescenta-se ainda
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gue ha sobre ela extensa iconografia, (IGAYARA-SOUZA; PAZ, 2012) disponivel em varias
instituicOes de guarda de memdria, como bibliotecas e arquivos estaduais e nacionais.

Tal diversidade de producges culturais sobre Magda suscitaram uma releitura do
significado da carreira da pianista. Nesses escritos, sua atua¢do no plano internacional foi
considerada um fator relevante para que a formacdo pianistica obtivesse uma enorme
valorizagdo no Brasil com o delinear de uma tradi¢do, disseminada entre 0s segmentos sociais
médios e elitizados, que Mario de Andrade denominou de “pianolatria nacional”: o
desempenho de Magda fez com que jovens valorizassem o estudo de piano deflagrando assim
novas instituicdes de ensino de musica pelo pais (AMATO, 2008b).

Quais as singularidades dessas distintas producdes, quer em termos de seu
cotejamento com a autobiografia, quer em funcdo de suas diversidades internas? Que
elementos sdo realgados e silenciados? Por que o sdo? Como isso ocorre na sua composicdo

escrita? Eis outras tantas perguntas que inspiram a pesquisa proposta.

3. Cruzando escritas
A pianista Magda Tagliaferro foi uma das poucas mulheres que, no campo
musical, especificamente na performance e no ensino do piano, receberam destaque nacional

e internacional:

[...] trés intérpretes marcardo suas presencas nos cendrios brasileiro e internacional:
Guiomar Novaes, pianista, ao treze anos foi elogiada por Debussy (“essa menina vai
longe™) e aos quinze anos recebeu o diploma do Conservatério de Paris; Magdalena
Tagliaferro, também pianista, foi condecorada em 1928 com a Legido de Honra da
Franca e, posteriormente, nomeada Catedratica do Conservatério de Musica de
Paris; e Bidu Saido, o “Pequeno Rouxinol”, que em 1926 estreia como cantora de
opera no Teatro Constanzi, de Roma, e atua no Scala de Mildo. Mais tarde, sera
contratada por Arturo Toscanini para a Orquestra Filarménica de Nova York e fara
triunfal apresentacdo no Metropolitan Opera House, com a Manon de Jules
Massenet (apud LEITE, 2001, p. 173).

Considera-se que a questdo de género se mostrou como Vviés de interpretacdo
crucial tanto na autobiografia de Magdalena quanto nas escritas aqui configuradas como
integrantes de uma cultura historica. Mas o que seria uma “questao de género”? Buscando
aclarar os sentidos de tal recorte identitario, esta pesquisa recorreu as préprias fontes
elencadas, as interpretacGes nela promovidas acerca da figura feminina, na sua relagdo com os
homens, a masica, a sociedade, a histdria. Com isso, este projeto distanciou-se, em termos

teoricos, de uma

histéria das mulheres que, mesmo reconhecida pela academia, [...] passou a ser
entendida muitas vezes como um assunto de mulheres, mais especificamente de
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feministas, ou como uma histéria que diz respeito aos aspectos privados da casa, da
familia, da reprodugdo e do sexo, em oposicdo ao que realmente importaria a

histdria, que € o dominio publico da existéncia (TORRAO FILHO, 2005, p. 131).

Sendo o género uma construcdo politico-cultural, tal categoria precisa ser
articulada as distintas dindmicas de poder e cultura sociais: “Os estudos de gé€nero ja
mostraram como as diferencas entre 0s sexos, estabelecidas de maneira hierarquica, séo
construidas historicamente e como as nog¢fes de masculino e feminino sdo igualmente
historicas” (TORRAO FILHO, 2005, p. 149).

Partindo-se dessa premissa tedrico-conceitual, é possivel, porém, observar que as
remissdes ao género feminino sdo promovidas numa nitida articulacdo entre o sexismo
(particularmente alocado nos atributos fisicos do ser mulher) e os papéis que lhe séo
atribuidos. N&o € possivel ser pianista sem uma dada aparéncia, conduta e subjetividade, esta,
associada a sensibilidade, ao sentimento. Desta forma, Magda Tagliaferro, logo na introducéo
de sua autobiografia, comenta:

N&o pensem que perdi o pudor. E s6 o que faltava! Mas desde a época em que me
pedem para que escreva sobre a minha vida, receio que deixar de referir aquilo que
pode parecer evidente aos que me sdo mais proximos — e, sem davida, bem menos
evidente aos outros — seria assim, como se falhasse a Mdsica, 8 Amizade, ao Amor a
vida, ao préprio Amor (TAGLIAFERRO, 1979, p. 8).

Todavia, tal associacdo, se existente, ndo era absolutizada por Magda, conforme
depoimento proferido por ela em 1976: “A musica nao tem sexo. Mas ¢ claro que certos
homens tém mais tendéncia a forca, a virilidade ao piano. E nas mulheres, hd mais meiguice.
Mas hé os artistas completos, que podem tocar o Terceiro Concerto de Prokofiev como tocam
um Noturno de Chopin” (TAGLIAFERRO apud LAGUNA, 1983, p. 67).

A articulacdo entre género, sexismo e pratica musical também é realcada pela

cultura histérica referente a Magda, a exemplo da narrativa de James Tocco, em 1981:

Como seria estudar com Magda Tagliaferro? Para responder esta pergunta, eu teria
que retornar ao verdo de 1963, quando ocorreu nosso primeiro encontro em Salzburg
[...] Ninguém esta preparado para o choque daquele cabelo vermelho cor de fogo,
para a elegancia real e autoridade que ela irradia [...] eu me ofereci para tocar a
Valsa do Mephisto de Liszt. Ela ouviu atentamente e foi generosa em seu elogio
[...] ela comegou a transformar a peca. Onde eu havia visto uma estrutura pianistica
e musical, ela promoveu sensualidade, feicdo e, acima de tudo, colorido. [...] Maos,
pulsos e bracos foram elaborados para participarem mais, para dar mais forma as
frases, o peso dos acordes, abrindo para mim uma nova dimensdo & técnica
pianistica. Sobretudo, 14 havia drama, excitamento e significado (TOCCO apud
LAGUNA, 1983, p. 157).
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Além da questdo de género, postula-se que as produgdes de cultura historica sobre
Magdalena Tagliaferro sdo demarcadas, cronologicamente, por duas leituras politico-
culturais: os textos produzidos até os anos 1980 detém-se sobretudo em sua performance
como pianista internacional; a partir de meados dessa década, seu papel como educadora
passa a ser mais destacado. Pode-se supor que tal realce a dimensao educativa promovida por
Magda favoreceu a mobilizacdo politico-cultural do campo musical no Brasil, na busca por
uma maior legitimacéo da educacéo musical e da formacao instrumental, constituida uma das
reivindicagfes mais expressivas da area. Assim, segundo o doutor em Educagdo Ednardo
Monteiro Gonzaga Monti, a pesquisa sobre a trajetdria de Magda, incorporando a importancia
que ela propria conferiu ao ensino, “pode significar uma analise cientifica no campo da
Histdria da Educacdo. Isso, mais especificamente na perspectiva da historia da circulacdo das

ideias, com a incorporacdo e difusdo de saberes” (MONTI, 2015, p. 156).
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