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Resumo: Neste artigo ¢ proposta uma andlise fenomenologica e comparativa de
duas performances da musica Frevo gravadas por Gismonti, a do disco Egberto Gismonti Solo
(1979) e a do disco Alma (1986). Com o suporte tedrico de ferramentas da Musicologia
Audiotatil desenvolvida por Vincenzo Caporaletti esta pesquisa pretende avaliar o pianismo de
Gismonti a partir da perspectiva da “invencdo” audiotatil, a qual, esta ligada a um modo de
fazer e abordar “valores audiotateis”, que, no plano estético formal, sdo representados
artisticamente por obras gravadas.

Palavras-chave: Egberto Gismonti. Musica audiotatil. Improvisagdo. Frevo
Audiotactility and Invention in Frevo by Egberto Gismonti

Abstract: This article proposes a comparative and phenomenological analysis between
two recorded performances of Frevo by Gismonti, which are included on the discs Egberto
Gismonti Solo (1979) and Alma (1986). With the support of theoretical tools based on
Audiotactile Musicology developed by Vincenzo Caporaletti, this research aims to evaluate
Gismonti’s pianism from the persperctive of audiotactile invention, which, is related to a way of
doing and approching “audiotactile values”, that, in the formal plan, are represented artistically by
recorded works.
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1. Introducio

Ha nas praticas musicais contemporaneas um tipo de criacdo artistica de expressivo
valor estético que encontra ressonancia em performances gravadas de determinados musicos
acostumados as praticas de improvisagdo. Tal fendmeno criativo se dd sobretudo quando,
estimulados pela necessidade de criagdo, reelaboracdo e experimentagdo formal, tais musicos,
atuantes tanto como intérpretes, e também como compositores e improvisadores, adotam e
criam para seu repertorio um tipo de performance que se caracteriza por empreender
conhecimentos fonicos ndo vinculados pela norma epistémica associada a tecnologia da
escritura, ou seja, os critérios cognitivos e estéticos normatizados, via matriz cognitiva visual,
pela teoria moderna ocidental de musica.

De certa forma essas performances em sua grande parte estdo vinculadas a géneros da
musica do mundo como o jazz, a musica indiana, a musica instrumental brasileira ou a world
music em geral, portanto, praticas culturais que carregam contetdos gestuais de diversidade
expressiva e que se relacionam aos elementos formais nomeados na etnoteoria das musicas do

mundo como groove, drive, balango, ahead of the beat, flow, gamelan ou swing. Assim, tais
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particularidades também se ligam diretamente aos repertdrios e praticas estéticas cujo o
campo artistico ¢ definido como o campo da “musica popular”.

Todavia, sem querer adentrar aos problemas relacionados a classificacdo genérica de
certas produgdes e repertorios tidos no senso comum com o rotulo de “popular”, ou seja,
como se todas as tradicdes ndo vinculadas pela escritura compartilhassem dos mesmos
critérios formais e estéticos, neste artigo, ¢ proposta uma andlise fenomenoldgica e
comparativa entre duas performances gravadas da musica Frevo' de Gismonti. Para tal analise
comparativa este artigo faz uso da transcri¢do da performance gravada no disco A/ma (1986),
realizada por Magalhdes Pinto e Borém (2013), e a transcri¢do, realizada para esta pesquisa,
da performance de Frevo gravada no disco Egberto Gismonti-Solo (1979), lancado pela
gravadora ECM. Tal escolha se justifica por serem estes os Unicos fonogramas de Gismonti
onde a musica Frevo foi gravada com a concep¢ao de piano solo.

Portanto, a luz de critérios taxondmicos da Musicologia Audiotatil, sobretudo com o
suporte das publicacdes recentes de Vincenzo Caporaletti (2011, 2012, 2015, 2018), procura-
se olhar para o processo criativo e pianistico de Gismonti como sendo um tipo de producao
que envolve um certo dinamismo formal, cujo o perfil artistico estd para além de uma
defini¢do somente socioldgica, mas relaciona-se a um tipo de produgdo que se caracteriza por
particularidades especificas, tanto, no campo cognitivo, através de uma relacdo inseparavel
entre sujeito e objeto, quanto, no campo estético, através da formatividade estabelecida pela
relacdo entre producdo e invengao.

Assim, procura-se discutir o pianismo de Gismonti como sendo do tipo audiotatil, ou
seja, seu perfil artistico esta ligado a “invenc¢do” de um modo de fazer, que, através de obras
gravadas, representa e inscreve, no plano estético formal, tanto os “valores audiotateis”
quanto os critérios artisticos relacionados com aprendizados sensorio-motores fundamentados
em uma racionalidade corpérea. Desta forma, entende-se que Gismonti induz um modo de
conhecimento individual por meio de uma media¢do endossomatica, cuja a artisticidade ¢

negociada por um conjunto de experiéncias de carater transcultural do artista.

2. Egberto Gismonti e Performance na MPIB: Paradigmas analiticos

A produgdo artistica de Gismonti ¢ reconhecidamente como de dificil classificacdo
entre os criticos. Além de ter uma vasta producdo discografica que vai desde o género cangao
até obras sinfonicas, também atua como performer solo, tanto como pianista e violonista,
sempre apresentando um alto grau de complexidade e invengdo através de sua artisticidade®

instrumental. Apesar desta dificil classificagdo Gismonti ¢ reconhecido no cendrio
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internacional como um musico inegavelmente dotado de uma gestualidade brasileira,
entretanto, sua musica apresenta aspectos hibridos possivelmente advindos do seu contato e

. . o~ -3
interesse em inimeras tradigdes culturais’.

A musica de Egberto Gismonti ¢ inconfundivelmente brasileira e um hibrido
complexo. Seu pai, que veio do Libano, tocou musica arabe para ele; sua mie era
uma siciliana e amava 6pera. Um dia Manfred Eicher o convidou para ir a Oslo. Ao
ter uma permissdo negada de saida do pais para sua banda, Gismonti viajou para a
nevada Noruega na unica companhia de seu percussionista, Nana Vasconcelos. La
eles gravaram Danga das Cabecas, um glorioso passeio auditivo pela Bacia
Amazonica, dedicado aos indios que Gismonti tinha vivido. Ele diz sobre eles: “Eles
ndo conversam sobre natureza, eles sdo natureza, eles ndo conversam sobre musica,
eles sao musica!”(LIPPEGAUS, 2007, p.264, traducao minha)4

Ao tocar na problemadtica de se rotular ou generalizar praticas artisticas completamente
peculiares em seu processo formativo, cognitivo e estético, como visto em Gismonti, este
artigo toma como mote o paradigma analitico levantado por Cirino (2009) em sua pesquisa
intitulada Narrativas Musicais: Performance e Experiéncia na Musica Popular Instrumental
Brasileira (MPIB).

Segundo Cirino, a fenomenologia da performance do musico atuante na MPIB pode
ser descrita como uma pratica criativa em que o instrumento musical faz parte do proprio
corpo do instrumentista, ou seja, “...apontam para a primazia do sensivel na medida em que
corpos humanos sdo pensados como instrumentos e os instrumentos também s3o pensados e

utilizados como corpos ou extensdes dos corpos...”(Cirino, p.24, 2009). E ainda:

Para abordar um objeto empirico com propriedades tdo fluidas, o melhor seria
implodir as categorias musicais de interpretagdo, composi¢do, arranjo e
improvisa¢do por ndo serem definidoras das especificidades presentes na MPIB.
Estes termos, utilizados para falar de caracteristicas e qualidades musicais de uma
peca ou de um musico, quando tomados de forma isolada, ndo sdo capazes de
fornecer nogdes significativas para o entendimento da MPIB. (CIRINO, 2009, p.15)

As constatagdes apontadas por Cirino apontam para um paradigma no campo da
analise musical e, de certa forma, sdo determinantes para se continuar a pensar uma
alternativa tedrica que amplie o debate sobre as caracteristicas da performance do musico
atuante na MPIB. Tal paradigma foi destacado por Caporaletti (2018) e estd relacionado a
pratica analitica, que, ao longo de seu desenvolvimento historico e teodrico, consolidou-se
através de uma separacdo ontoldgica entre composi¢cdo e interpretagdo, ou seja, entre a

imutabilidade do texto projetado na partitura e a performance realizada.

Ora, esta objetiva posi¢do “diante de” (ob-jectum, em alemdo Gegen-stand) do
Objeto, é congruente com o processo de evaporagdo da plenitude do vivido, da
desintegracdo das inflexdes irredutiveis e das declinag¢des da singularidade criativa, e
¢ profundamente devedora da sistematizagdo tedérica das diferentes escolas e
tendéncias da teoria musical ocidental. Além disso, ¢ ativada uma homologia
estrutural na mesma estrita natureza alografica que a musica de arte assumiu com a
cisdo entre o compositor e o executante, estabelecida pela propria tecnologia da
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escritura ocidental. Que estas condi¢des sejam estritamente congeniais ao ethos da
musica moderna é uma constatagdo elementar da antropologia musical.
(CAPORALETTI, p.3, 2018).

Portanto, a partir do problema fenomenoldgico apresentado por Cirino sobre a atuagdo
do instrumentista na MPIB, a musicologia audiotatil parece apontar para um aprofundamento
das questoes relacionadas a performance, a cogni¢do e aos processos da pesquisa artistica que
caracterizam ndo so a atuagdo do instrumentista da MPIB, cujo o perfil artistico de Gismonti
pode ser enquadrado, mas também a atuacdo de instrumentistas atuantes em outros géneros
ligados a etnoteoria do mundo e vinculados pela tecnologia audio.

3. Musicologia Audiotatil

A Musicologia Audiotatil tem sido desenvolvida desde o fim dos anos 1970 por
Caporaletti e foi ampliada em produgdes recentes de Araujo Costa (2015; 2016 e 2018) e
Cugny (2016). Este campo musicolégico foi fundado a partir da ideia de Formatividade®, ou
seja, ¢ um desdobramento do modelo estético Pareysoniano, que, em dialégo com as areas da
Mediologia e das Ciéncias Cognitivas, projeta um modelo tedrico especifico das experiéncias
formativas e musicais vistas em géneros como o jazz, o pop € a world music.

A Musicologia Audiotatil estabelece um modelo tedrico com o objetivo de orientar
uma perspectiva taxondmica das experiéncias cognitivas e fenomenologicas relacionadas a
um conjunto de sistemas conceituais, praticas, textos, repertorios, objetos € comportamentos
musicais que se originaram, durante o século XX, em tradicdes como o jazz, o rock, o pop € a
world music em geral. Portanto, a audiotatilidade implica o reconhecimento de uma
identidade fonica compartilhada antropologicamente por mediadores culturais, os quais,
influenciam a experiéncia de processos cognitivos psico-fisicos especificos e que se
relacionam com aprendizados sensério-motores fundamentados através de uma racionalidade
corporea.

A concepcao teorica da Teoria das Musicas Audiotateis (TMA) ¢ baseada em um
conjunto de experiéncias inerentes a uma fenomenologia criadora de repertdrios e géneros
musicais contemporaneos, os quais, ndo podem ser apreendidos através dos parametros da
tradi¢do culta (e escrita) ocidental (notadamente a dos periodos roméantico e pds-romantico,
quando se consolida o estatuto normativo da partitura, e que encontra seu auge ideologico no
Werktreue Ideal — a absoluta fidelidade ao detalhe semiografico — a partir aproximadamente
da metade do século XIX). Seu campo privilegiado ¢ constituido pelas tradicdes musicais

populares urbanas e midiaticas, do jazz, do rock e da world music.
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Segundo Caporaletti (2012, p.11), os principios epistémicos que fundamentam a
tecnologia da partitura ligados a Werktreue Ideal sdo aqueles valores associados ao sistema
notacional: linearidade, repeti¢do uniforme, sucessdo serial, homogeneizagdo dos caracteres
graficos em relacdo a segmentacdo da experiéncia sonora, hierarquizacdo divisiva das
duragdes, quantifica¢do e a indiferenciacdo do espaco diastematico sobre o modelo espacial
cartesiano.

3.1 Categorias da Teoria das Musicas Audiotateis

A Teoria das Musicas Audiotateis comporta quatro definicdes fundamentais: o
Principio Audiotatil (PAT), a Codificagdo Neo-Auratica (CNA), a Extemporizagdo € a
Subsung¢do Medidtica, instancias conceituais responsaveis por caracterizar um modelo
taxonomico que se distingue fenomenologicamente de outros sistemas musicais e
experiéncias.

O Principio Audiotatil (PAT) ¢ definido como um tipo especifico de percepgao,
cogni¢do e abordagem do tipo psico-fisica da realidade sonora. Assim, o PAT ¢ forjado
através do efeito da mediacdo cultural das tecnologias sobre a dimensdo sensorial e sobre o
processo cognitivo do medium audiotatil (a partir da nog¢do de medium formador de
experiéncias). Através da abordagem musical pelo PAT podem ser analisadas as
determinantes causais presentes na dimensdo “poiética” e “estésica” de um sistema somatico-
psiquico, midiaticamente ativo, e presentes na sonoridade operada por meio de uma
racionalidade corporea relacionada a repertorios especificos. Assim, ¢ possivel entender a
fenomenologia de um medium psico-corpdreo, alternativo ao medium da notagdo, “...0 qual
numa perspectiva epistemologica, — por ser ao mesmo tempo abstrato (matematico) e fundado
na espacialidade sensorial da visdo—, determina um tipo especifico de percepcdo e cogni¢ao
priméria da realidade sonora...”.(Caporaletti, 2012 p.4).

Através da Codificagdo Neo-Aurdtica (CNA), os componentes audiotateis sdo
objetivados ou textualizados na fono-fixagdo. Isso quer dizer que os “valores audiotateis”
aparecem imprimidos na gravacao através da inscricdo gestual relacionada a codifica¢do neo-
auratica (CNA), que, vincula-se ao parametro cognitivo psico-fisico do medium. Desta forma,
através da fono-fixag¢do, a musicologia audiotatil entende que musica audiotatil ¢ legitima ao
assumir o status positivo das categorias que definem a estética moderna ocidental: identidade
autoral, originalidade criativa, mobilidade da norma estética e autonomia da obra, ou seja, 0s
significados semanticos associados a escritura na musica ocidental de tradi¢do notacional.

Outro fator relevante para a definicdo da CNA, segundo a musicologia audiotatil, é

que os efeitos do tipo estético-cognitivos produzidos pela CNA carregam componentes
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formais bastante distintos quando comparados as musicas de tradi¢do oral, pois, os repertorios
dessas tradi¢des, apesar de serem baseados no PAT, ndo se desenvolvem ao longo do
processo historico através da fonografia. Assim, o regime de fonografia possibilita, via CNA,
o compartilhamento de um modo de apreensdo do som cujo o critério ¢ dado eminentemente
pela imagem acustica fono-fixada na matriz dudio (tecnologia).

A Extemporizag¢do pode ser definida como uma pratica objetivada de um modelo
mental construido em uma performance em tempo real, andloga, mas ndo idéntica as praticas
de intepretagdo de uma partitura. O modelo mental construido na pratica de extemporizagao ¢
culturalmente e antropologicamente compartilhado e transmitido por agentes atuantes com a
musica improvisada, porém, ndo ¢ reconhecido como improvisagdo pelos agentes
antropologicos que participam desta musicalidade, como por exemplo, nas comunidades do
jazz ou outras comunidades étnicas experienciadas musicalmente no PAT.

Para a Fenomenologia Audiotatil, a Subsung¢do Mediatica acontece quando o meio
visivo da partitura, ndo formador da experiéncia, ¢ abordado através da experiéncia
audiotatil, ou seja, os valores e critérios fonicos pertinentes a energia psicocinética da
audiotatilidade e que sdo ressignificados por uma sonoridade com base nos signos
semiograficos inscritos por meio da escritura na partitura.

4. Anailise Fenomenologica e Comparativa da Interpretagio de Frevo

Com relacdo a andlise das gravacdes a partir das transcrigdes, pode-se notar que
Gismonti propde na introducdo da grava¢do de Frevo para o disco Egberto Gismonti Solo
(1979), um tipo de abordagem sonora mais livre e indefinida, no entanto, colorida por ataques

timbristicos ao piano (Ver figura 1 abaixo).

Figura 1-Parte Inicial de Frevo em 00:00 — Disco Egberto Gismonti Solo (1979)-ECM
Ao contrario da primeira versao, no disco Alma (1986) (figura 2 abaixo), a gravacao
de Frevo ¢ feita j4 com a apresentacdo do tema, inserindo, sobretudo na mao esquerda, um

tipo de abordagem mais contrapontistica.
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Figura 2- Parte Inicial de Frevo em 00:00- Disco Alma (1986)

E possivel perceber a abordagem extemporizativa em 0:24 na gravagdo de 1979 (Ver

figura 3 abaixo). Nesta gravacao a abordagem pianistica se mostra mais preenchida pelas duas

6
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maos, dando uma ideia de contraste sonoro mais préximo a uma textura grovémica.
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Figura 3- Extemporizacdo em 0:24- Disco Egberto Gismonti Solo (1979)-ECM

Na gravagdo de 1986, em 0:06, a mesma parte da musica se mostra mais vazia quanto
ao nivel de preenchimento textural e sonoro entre as duas maos, porém, com uma abordagem

grovémica e extemporizada explorada na mao esquerda. (Ver figura 4 abaixo)

Figura 4- Extemporizagdo em 0:06 Disco Alma (1986)
Na gravacao de 1979, em 1:14, Gismonti aborda a mao esquerda através de um
processo de subsun¢do medidtica, que, de certa forma, parece estar mais modelizada e

mimetizada a partir das configuracdes de acentos da caixa que acontecem nas manifestacdes

tradicionais de frevo. (Ver figuras 5 e 6 abaixo)
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Figura 6- Caixa de Frevo conforme indicado por Rocca (1986, p.42)
Na gravagdo de 1986, em 0:31, Gismonti prefere a abordagem da mao esquerda de
forma mais diluida, contrapontistica e timbristica, € ndo tdo proéxima das acentuagdes da caixa

de frevo, como evidenciadas nas manifestagdes tradicionais do género. (Ver figura 7 abaixo)

Figura 7 - Regido de Subsungdo Mediatica 0:31-Disco Alma (1986)
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5. Consideragoes Finais

A partir da andlise fenomenologica das duas gravagdes pode-se deduzir que a
abordagem pianistica e a performance de Gismonti na musica Frevo apresenta um alto grau
de dinamismo formal e, em um certo sentido, ¢ orientada por um conjunto de critérios
artisticos que sd3o muito mais proximos da abordagem improvisativa, porém, orientados em
uma forma idealizada e modelizada a partir do itinerario artistico experimentado pelo musico
ao longo da sua carreira.

Apesar das duas performances apresentarem certas semelhancas quanto ao aspecto
formal e estrutural nas escolhas de arranjo e solugdes aos problemas técnico-interpretativos ao
piano, podem ser consideradas como organismos independentes, autdbnomos e prenhes de
carga autoral na relagdo de uma gravagao com a outra.

Quanto ao aspecto da audiotatilidade do pianismo de Gismonti fica nitidamente
evidente que as fontes sonoras tradicionais que fundamentam sua pesquisa artistica sdo
diluidas em sua abordagem pianistica, pois, o artista procura dar solu¢cdes aos problemas
técnico-pianisticos a partir de uma relagdo de inven¢do influenciada por aspectos que sao
pertinentes aos recursos sonoros potenciais do instrumento piano, estando, assim, a servigo de
encontrar um proprio modo de fazer, inventar e atualizar seus processos criativos com base
em uma fonte original, no caso, sua composi¢ao Frevo.

De certa forma, a distancia temporal entre as duas gravagdes parece evidenciar que a
performance para as suas composi¢des sao sempre uma oportunidade de reinventé-las a partir
de um conjunto de experiéncias que o musico recolhe ao longo da sua carreira como artista,

portanto, parece ir ao encontro do que Pareyson propde sobre a formatividade artistica:

“...sempre se trata de fazer, inventando ao mesmo tempo o modo de fazer,
de sorte que a execugdo seja a aplicagdo da regra individual da obra no
préprio ato que ¢ a sua descoberta, e a obra “saia bem feita” enquanto, no

fazé-la, se encontrou o modo como se deve fazer”. (PAREYSON 1993, p.21)
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Notas

1A musica Frevo foi gravada nos seguintes albuns N6 caipira (1978) EMI-Odeon LP, CD Brasil;
Egberto Gismonti Solo (1979) ECM Records /EMI -Odeon LP, CD Alemanha; Alma (1986) EMI-Odeon LP,
CD Brasil; Sanfona (1980) EMI-Odeon LP, CD Alemanha; Meeting Point: Egberto Gismonti
and Vilnius SynphonicOrchestra (1997) Alemanha; e Egberto Gismonti & Charlie Haden no Montreal Festival

(2001) CD. > Este teﬁmo estd sendo elatend' o como definido por Hatten, (2009, p.281-282, tradugdo minha).
S eg&mdo este autor, ha um conjunto de  valores associados a0 campo da improvisagdo ra musica
oct

ental e que estdo relacionados com a percepcao de se tocar com competéncia estilistica, bem como
estratégias de inovacdo que compreende a capacidade de ampliar ou complexificar o conteudo estilistico.
*Além do contato, corfl compositora e professora Nadia Boulanger, que o orientou a seg}lir seu
caminho composicional ao inves  de ded}car-se ~& composigao classica europeia, outro ~fator que
eterminou a personalidade e as caracteristicas estilisticas de Egberto talvez tenha sido o encontro com

Barraqué, discipulo de Anton Weber. As gravagdes de Gismonti, principalmente para piano solo, anunciam
uma abordagem de texturas pontilhistas inspiradas provavelmente nas artes plasticas impressionistas e muito
presentes na musica de Webern. No entanto, o compositor ndo faz musica serial ou atonal, mas possivelmente,
uma livre apropriagdo de aspectos timbristicos presentes na estética serial.
4Egberto Gismonti's music is unmistakably Bra}ztil],ian and an extremelly complfx hgbrid. H18 father, Ivfho
came [TomM Le anon, played AI.'a. music tolhlm, 1s mother was a Sicihan apd oved opera. One day anfred
Elgiller invited him to Oslo. Failing to obtain an exit permit for his band, Gismonti travelled to snowy Norway
in the sole company of his percussionist, Nana Vasconcelos. There they recorded Dang¢a das Cabegas, a
glorious auditory tour of the Amazon Basin, dedicated to the Indios with whom Gismonti had lived. He says
of them: “They don't talk about nature, they are nature; they don't talk about music, they are music!”
A musicologia a difot;itil tem ¢como uma de suas basc(:is a Teoria da Formqti)é;'dgde; de Luigi Pareyson (1993).

teoria estética do filosofo Luigi Pareyson denominada Teoria da Formatividade ¢, sobretudo, uma teoria
sobre o processo artistico, ou seja, uma construcdo epistemoldgica do itinerario de trabalho e dialégo
deliberado do artista com sua matéria no intuito de construir uma forma e um conhecimento, o conhecimento
artistico. Essa forma de constituir, ou modo de formar, estabelece-se por leis proprias do processo
formativo que opera de modo dialético entre a intencdo, produg@o e o juizo estético do artista em sua relagao
com a matéria. Portanto, este sujeito, em contato com a matéria e dominio sobre ela, constrdi formas através de
uma artisticidade e técnica artistica que a formatividade demanda. Pareyson define a formatividade como
uma atividade comum a toda experiéncia humana destinada a contituir uma forma. Nesse sentido, a
formatividade ¢ um conceito geral sobre a maneira de formar do humano, e que, enquanto formatividade geral,
se preza a realiza¢do de uma determinada finalidade que se adequa a uma forma estabelecida para relizagdo de
tal fim. Na formatividade artistica, a acdo formativa se estabelece pela procura dindmica da regra artistica
realizada por um medium, ou seja, um artista que atua interagindo de forma especificada com a matéria e
constituindo, durante o itinerario artistico — ou forma formante, o processo em que se dard a o resultado final—
a forma formada — ou éxito artistico.
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