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Resumo: Este artigo € um recorte da minha dissertacdo de mestrado. A pesquisa aborda a
improvisacdo musical por meio do solo improvisado do musico “Luiz Ega”. Com foco na
performance musical do pianista, a pesquisa buscou compreender a improvisagdo musical como
criacdo em tempo real na sua relagdo com a performance musical. Apos as analises descritivas dos
solo discutiu-se a partir de dois aspectos: Como era a improvisagdo de Luiz E¢a? Que recursos
utiliza na construcao de melodias?
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The Improvised Solo of Luiz Ega in One Note Samba at the Debut Album of Tamba Trio
Released in 1962

Abstract: This article is a cut from my master's dissertation. The research deals with musical
improvisation through the improvised solo of the musician "Luiz E¢a”. Focusing on the pianist's
musical performance, the research sought to understand musical improvisation as a real-time
creation in its relationship with musical performance. After the descriptive analyzes of the solo,
two aspects were discussed: How was the improvisation of Luiz E¢a? What resources did he use in
building melodies?
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1. Introducéo

Este artigo aborda a improvisa¢do musical, tendo como sujeito e objeto de andlise
o musico, arranjador e pianista “Luiz Ega”. O campo empirico da pesquisa constitui-se na
gravacdo do Tamba Trio de 1962. Com foco na performance musical do trio, o estudo busca
compreender a improvisacdo musical como criacdo em tempo real na sua relagdo com a
performance musical.

O trabalho aborda as questdes de construcdo da improvisacdo, € uma questao
principal se destaca: como esse processo é construido por Luiz Eca? Por meio de uma
investigacdo dos processos criativos, a presente pesquisa foca em dois aspectos: (1) Como era
a improvisagdo de Luiz Ega? (2) Que recursos utiliza na construgdo de melodias?

A improvisacdo ndo ¢ uma interpretacdo de algo que ja existe. Nesse sentido, a
improvisacdo difere da performance classica como representagdo, como a apresentacdo de
uma composi¢do que ja existe, que ja foi apresentada e esta sendo apresentada mais uma vez.
“O resultado da improvisacdo é produzido naquele momento, em uma relagdo com o tempo: a

improvisacdo ndo é o passado, nem o futuro, mas sim o presente” (MONZO, 2016, p.
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13). Sloboda (2008, p. 136), sobre a improvisagao, afirma: “a improvisagdo, uma pratica de
performance, é um exercicio de composi¢do em tempo real. Este é o caso especial em que o

compositor também ¢ o executor”.

2. Luiz Eca

Luiz Eca (Luiz Mainzl da Cunha Eca, 1936-1992), filho de mée francesa e pai
portugués, iniciou seus estudos de piano aos cinco anos de idade com a professora russa Zina
Stern. Em 1957, foi estudar em Viena, na Austria, “continuou seus estudos com Madame
Petrus Verdier (que foi amiga de Debussy), Jacques Klein, Homero Magalh&es, Lucia Branco
e Heitor Alimonda” (QUINDERE, 2007, p. 165). Participou ativamente como musico da
chamada primeira fase da Bossa Nova (1959-1964). Eca é frequentemente apontado como um
dos mais importantes pianistas da musica popular brasileira. Seu trabalho, reconhecido no
Brasil e no exterior, estende-se desde a formagdo com o Tamba Trio, em 1959.

A estétical, segundo Zagury, em sua obra estava em primeiro plano, “em
detrimento de regras ou normas de conduta em relagao a harmonia” (ZAGURY, 1996, p. 6).
Além de uma linguagem musical e uma estética propria, bastante pessoal, Luiz Eca era um
expert em improvisagdo. No disco de estreia do Tamba Trio, por exemplo, é muito frequente a
presenca de improvisos, “que aparecem em 12 das 14 faixas. E o piano de Luiz Eca que

improvisa com maior frequéncia, em 11 faixas” (MAXIMIANO, 2009, p. 80).

3. Tamba Trio

Tamba Trio foi um grupo instrumental de musica brasileira que surgiu no final
dos anos 1950 e inicio da década de 1960, no Rio de Janeiro, estreando em mar¢o de 1962 no
Bottle's Bar, no Beco das Garrafas (DICIONARIO, 2014, s/p). Inicialmente, foi formado por
Luiz Eca (piano), Otéavio Bailly Jr. (contrabaixo acustico) e Hélcio Milito (bateria e tamba).
Foi batizado com esse nome, que é o nome de um instrumento de percussdo criado pelo
baterista Hélcio Milito.

Muito proximo aos marcos iniciais da Bossa Nova e com uma postura
comprometida com a qualidade musical e inovacdo nos arranjos, 0 Tamba Trio se adequava
ao desejo de “modernizagdo” e de amadurecimento do processo de sofisticagdo, que vinha
ocorrendo no ambito da musica popular desde décadas anteriores. Conforme Naves (2001, p.
30), “a estética da Bossa Nova, com seu aspecto solar, harmonizava-se com o otimismo que
marcou o governo Juscelino Kubitschek e sua utopia desenvolvimentista representada pela

construcdo de Brasilia, a capital do futuro”. Com a Bossa Nova, “o sonho da modernidade
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brasileira tinha encontrado a sua trilha sonora” (NAPOLITANO, 2006, p. 32).

Assim sendo, “a Bossa Nova foi o grande acontecimento em termos de producéo
musical no Rio de Janeiro nos anos de 1950” (SIGNORI, 2009, p. 6). O Tamba Trio
compartilha com a Bossa Nova “uma parte importante do repertério e alguns aspectos
estéticos, a comegar do samba como matriz” (MAXIMIANO, 2009, p. 1).

4. Metodologia

Ao optar pela pesquisa qualitativa, este trabalho visa lidar com interpretacfes das
realidades sociais. O meio de comunicacdo possui uma realidade social, ele pode estar
composto de textos, imagens ou mesmo materiais sonoros, € a realidade pode ser representada
tanto de maneira informal quanto formal de comunicar. Em pesquisa social, todos eles sdo
importantes, seja de um modo ou de outro.

Esse artigo tem como fonte documental priméria de dados o audio e video. O
percurso metodoldgico da pesquisa foi dividido em coleta de dados e evidéncias, critérios de
selecdo do fonograma, o processo de transcricdo, a definicdo do protocolo de andlise e
aplicacdo do protocolo de analise nas musicas.

O protocolo de andlise é fruto da minha dissertagdo de mestrado e teve como
aporte tedrico o livro The Jazz Theory Book, de Mark Levine, e as apostilas do curso de
Harmonia do Centro Musical CIGAM, renomada escola brasileira no ensino da harmonia e da

improvisacao, localizada na cidade do Rio de Janeiro.

5. Improvisagdo Idiomatica

Estudos recentes sobre improvisacdo tém abordado essa pratica como
improvisacdo idiomatica e livre improvisacdo. Costa (2009, p. 42) se refere a improvisacédo
idiomatica como o “jogo com regras”. Na musica popular, ¢ muito comum esse tipo de

improvisagdo, podendo-se destacar a improvisagéo parafraseada, formulada e motivica.

A improvisacdo parafraseada é a variacdo ornamental de um tema ou de alguma parte
dele. A improvisagdo formulada é a construcdo de um novo material a partir de um
variado corpo de fragmentos de ideias. E a improvisagcdo motivica é a construcdo de
um novo material a partir do desenvolvimento de um dnico fragmento de ideia. Os
dois Ultimos tipos podem ser desenvolvidos tanto em resposta a um tema quanto de
forma independente do tema (KERNFELD apud GOMES, 2014).

Outra classificacdo pertinente ao estudo da improvisacdo na musica popular diz
respeito a improvisacdo vertical e horizontal. Esses sdo conceitos de George Russell,
extraidos de seu trabalho The Lydian Chromatic Concept of Tonal Organization (2001). Para

0 autor, séo esses 0s dois principais caminhos que direcionam o pensamento do improvisador.
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Na improvisagdo vertical, 0 musico constroi seu solo com base em cada acorde,
tendo como recurso escalas de acordes, criando um movimento, um desenho melédico

vertical, que deixa clara a harmonia em suas constru¢des melédicas.

Uma improvisacdo neste nivel, ou seja, vertical requer que o musico projete a
identidade harménica de cada acorde com a melodia, definindo os tipos de acorde na
medida em que eles aparecem dentro da misica. Para esta definicdo, nota-se
inicialmente uma construgdo baseada principalmente em tercas e fundamentais dos
acordes, e posteriormente, através da experimentacdo, outras notas além das
estruturais do acorde também podem ser incorporadas, 0 que leva aos acordes
extendidos ou alterados. Criar uma melodia que se encaixe em cada acorde dentro da
respectiva progressdo é o principal objetivo deste nivel “vertical” (VALENTE, 2011,
p. 164).

O improvisador em sentido vertical insinua qual é o acorde por meio da melodia
do seu improviso. Nesse sentido, a melodia é construida a partir do acorde. Ela é revelada a
partir de cada acorde da progressao.

Na improvisacdo horizontal, o performer também trabalha as relacGes escala
acorde, porém, de forma mais geral, usando centros tonais e trabalhando com uma escala por

trecho, encaixando-a sobre toda uma progressdo, e nao apenas cada acorde.

Nesta abordagem, a melodia € construida ndo com paradas e definicGes sobre cada
acorde, e sim baseada em uma escala relacionada a mais de um acorde, ou seja, ao
centro tonal daquela progressdo. O mdsico ndo precisa necessariamente definir cada
acorde identificando-os um a um, mas utiliza escalas comuns a mais de um acorde.
Este tipo de abordagem ndo realiza paradas como a vertical, em cada acorde, e sim
nos centros tonais (VALENTE, 2011, p.164).

6. Samba de uma nota s6 do disco de estreia do Tamba Trio lancado em 1962

Samba de uma nota s6, composta por Tom Jobim e letra escrita por Newton
Mendonca, lancada por eles no LP de Bossa Nova Jazz Samba (Getz/Byrd/Jobim) de 1962,
foi escrita no tom de Sol maior em um compasso binario 2/2. Sua melodia na parte A da
musica contém 16 compassos e a parte B, 8 compassos. O tema A repete ap6s o0 B com uma
mudanca da melodia nos ultimos 4 compassos, em que a melodia permanece na nota Sol. Essa
cangdo introduziu um tipo de procedimento novo para época, “em que letra e musica, ao
mesmo tempo em que se comentam mutuamente, aludem as novidades musicais” (NAVES,
2001, p. 14).

Nessa performance analisou-se a sessdo de improvisacdo. Na se¢do que a precede,
se apresenta o tema e depois, como é caracteristico do estilo, o instrumentista tem a
“oportunidade de ficar em primeiro plano e improvisar por um nimero fixo de compassos”
(SLOBODA, 2008, p.183), antes de voltar ao tema.

A improvisacdo construida por Luiz Eca preserva a sequéncia harmonica da
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masica e a esséncia do solo recai na constru¢do de linhas melddicas. “Isso acontece
parcialmente pelo fato de que o veiculo original e prototipico do Jazz é o conjunto de metais
no qual a performance do solista ¢ necessariamente melddica” (SLOBODA, 2008, p. 186).
Percebe-se isso ao observar as melodias criadas por Luiz Eca, frases curtas e longas, em que
fica claro inicio, meio e fim, deixando a méo esquerda apenas como base e suporte para a
harmonia. “O Jazz para piano apareceu mais tarde, mas copia as caracteristicas do conjunto de
metais no modo de tocar. A méo esquerda toca os acordes e ritmos e a mao direita cria o solo,
as melodias” (SLOBODA, 2008, p. 186).

Nos dois primeiros compassos, ele desenha o seu motivo por meio da nota Ré,
que € a terca dos dois primeiros acordes, Bm7 e Bb7, sendo terca menor em Bm7 e terca
maior em Bb7. No terceiro compasso, 0 musico usa a escala blues de Sol sobre o acorde de
Am7, o que traz uma sonoridade muito peculiar e interessante para o solo.

Em seguida, no 4° compasso, ha o uso da escala dom dim, diminuta dominante de
D7, o que traz ao solo as tensdes b9 e 13 em um mesmo acorde. A sequéncia ritmica no 5°
compasso é construida sob 0 Cm7 dérico e tem como base a nota Sol, sendo a unica que nao
se altera e esta presente nas duas células ritmicas. A ultima nota do compasso, a nota L4, é
uma antecipacdo para o acorde de F7, onde ocorre o0 uso da escala bebop de F7 e, no

compasso seguinte, o uso da escala bebop de Bb?7.

Bm7 8h7 Am7 D7 (oom, oW}

ESCALA MAIOZ § BLUES

s Cm7 (ooncd) F7 (escun sesop oomwanre) B b 7 (EScaL 8E80P DoMNNTE)

ANTECIPACAO

Figura 1 — Transcricdo de trecho da mdo direita do piano da masica Samba de uma nota s6, de 1962.

No compasso 10, o desenho melddico parte de um p (piano) para um crescendo
com notas em duracdo de fusa, que, apds atingirem o0 seu apice na nota Sol, em um
movimento descendente, diminui a sua intensidade em uma sequéncia ritmica de quialteras de
3 até alcancar a nota L4. Ha ainda na segunda célula da sequéncia, que se inicia no primeiro
tempo do compasso de nimero 11, o uso da blue note da escala de D4 blues sob o acorde de
C7M.
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Figura 2 — Transcricéo de trecho da mdo direita do piano da mdsica Samba de uma nota s6, de 1962.

No compasso 12, ha o uso de duas escalas: 0 modo mixo #11 nas primeiras 3
notas do compasso e a escala de F blues nas 3 notas seguintes. No segundo tempo do
compasso, temos o uso da tétrade de Am7 sobre o acorde de F7 e, a partir do compasso 13,
Luiz Eca segue até o final da sessdo de improviso com um mesmo motivo melddico, por toda

a progressao harmonica.

ixo BLUES
12 F M [F—l TETCAOE 0E Am?7 Em7

SEQUENCIA MELODICA

Figura 3 — Transcricéo de trecho da mdo direita do piano da musica Samba de uma nota s6, de 1962.

As escolhas de Luiz Eca em seu solo na sua primeira gravacao da musica Samba
de Uma Nota S6 mostram influéncias do Choro e do Jazz americano, tanto no uso das escalas
blues e bebop, que sdo uma das caracteristicas mais fortes do Jazz, quanto na maneira de tocar
as notas e nas escolhas de figuras ritmicas caracteristicas do Choro.

Comparando o solo de Luiz Eca em Samba de uma nota s com o solo de Oscar
Peterson em Sandy's blues?, podemos encontrar diversas semelhangas no uso de notas com
propostas e intencBes semelhantes, na maneira de articular as notas e nas mesmas ideias

ritmicas, como podemos ver nas figuras abaixo.

CEzETE

Figura 4 — Transcricdo de trecho da misica Sandy's Blues — Oscar Peterson. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=CwqyPRW8pkY>.
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Figura 5 — Transcricéo de trecho da mdo direita do piano da misica Samba de uma nota s6, de 1962.
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Figura 6 — Transcricdo de trecho da musica Sandy's Blues — Oscar Peterson. Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=CwqyPRW8pKkY>.

m&ﬁ

Figura 7 — Transcricéo de trecho da mdo direita do piano da masica Samba de uma nota s6, de 1962.

O uso de sequéncias ritmicas também mostra uma influéncia do Jazz americano.
Ainda é possivel observar no solo de Luiz Eca a mesma intencéo caracteristica da maneira de
tocar de Oscar Peterson. O toque, que comega com as notas mais graves na regido média do
piano, segue em um movimento ascendente com um crescendo que, ao atingir a nota alvo,
decresce diminuindo a intensidade do toque e terminando com uma sequéncia ritmica®. As
notas mais agudas sdo destacadas com acentos, dando uma énfase maior aos movimentos e
tornando o som mais brilhante. Essa maneira de tocar encontra-se presente em diversos solos
de diferentes pianistas. Podemos ver essa intencdo tanto no solo de Luiz Eca quanto no de

Oscar Peterson.

v
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Figura 8 — Transcricdo de trecho da musica Sandy's Blues — Oscar Peterson. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=CwqyPRW8pKkY>.

SEQUENCH gircy

Figura 9 — Transcricdo de trecho da mdo direita do piano da musica Samba de uma nota s6, de 1962.

A influéncia do Choro aparece durante o solo com o uso de semicolcheias em
grupos de 4 e da célula ritmica, semicolcheia, colcheia e semicolcheia <=+ .
Comparando o solo de Luiz Eca com a composicdo Um a zero de Pixinguinha, vamos

encontrar essas semelhangas. Ainda, olhando para o contexto da época, por se tratar do disco
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de estreia do Tamba Trio, essa performance esté carregada de ideais e propostas que partem
de todo o grupo, ndo apenas de Luiz Eca. No Tamba Trio, 0 musico estava em primeiro plano.
Os proprios espacos reservados a improvisacdo sdo frutos desse ideal. O grupo, que tinha o
Samba como matriz, encontrou no Choro um forte referencial para o virtuosismo das
performances (MAXIMIANO, 2009).

Figura 11 — Trecho da musica Um a zero de Pixinguinha compassos 4, 110 e 111.

7. Consideragdes Finais

O Tamba Trio é apontado em varias areas como referéncia na masica popular
brasileira e representou uma novidade na cena musical. O grupo se destacou sendo um dos
primeiros a unir um “repertorio exclusivamente brasileiro e recente com uma abordagem
jazzistica da improvisa¢do” (MAXIMIANO, 2009, p. 62).

Luiz Eca, que veio a se tornar um dos principais instrumentistas da musica
popular brasileira, em 1962, comecava a sua jornada com o Tamba Trio. Nessa performance,
0 musico constroi seu solo com base em cada acorde, uma improvisagao em sentido vertical,
tendo como principal recurso escalas de acordes, com inser¢6es da escala blues e do bebop.

O seu solo é bem direcionado, suas ideias bem definidas e possivelmente foram
estabelecidas a partir da crenca e dos ideais que 0s masicos buscavam enquanto grupo. Luiz
Eca ¢ direto, ele sabe o que quer dizer e ndo se desvia ao falar. O seu improviso € preciso e

suas intengdes estdo carregadas de seus sentimentos, aspiracdes e convicgoes.
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Notas

L A procura das estruturas mais belas ou de um acorde que fosse melhor ornamentar o pensamento melddico que
pudesse por ventura estar ja pronto (podendo ser ele de uma obra original ou de algum outro compositor). A
harmonia perde a questdo funcional como principio basico para a sua estruturagdo e passa a ter valor de cores,
luzes, sombras etc. (ZAGURY, 1996, p. 96 e 97).

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=CwqyPRW8pKY>.

3 “Existem dois tipos de sequéncias: melddica e ritmica” (LEVINE, 1995, cap. 6, p. 3 — traducdo nossa). Uma
sequéncia melddica ocorre quando uma frase é repetida sobre acordes em uma improvisacdo vertical ou tocada
em uma tonalidade diferente. “As frases ndo precisam ter exatamente a mesma estrutura de intervalo, mas elas
geralmente tém a mesma forma” (LEVINE, 1995, cap. 6, p. 3 — traducdo nossa). Uma sequéncia ritmica é a
repeticdo de uma figura ritmica.





