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Resumo: Este artigo apresenta uma proposta metodoldgica resumida criada para
orientar o processo de producéo digital de trilhas musicais para filmes. O trabalho
estd fundamentado principalmente nos autores Karlin e Wright (1990), Baptista
(2007), Matos (2014) e Burt (1995). A proposta metodoldgica consiste em doze
etapas que abrangem diversas fases de criacdo da trilha musical apresentando
conceitos, recomendac@es e orientacbes aos compositores interessados em utilizar
0 computador para realizar trilhas musicais.
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Digital Production of Film Score: A Methodological Proposal

Abstract: This article presents a brief methodological proposal designed to guide the process of
digital production of film score. The work is mainly based on the authors Karlin and Wright
(1990), Baptista (2007), Matos (2014) and Burt (1995). The methodological proposal consists of
twelve stages that cover several phases of film scoring presenting concepts, recommendations and
guidelines to composers interested in use the computer to create the film music.
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1. Consideracdes sobre a proposta metodoldgica

Este artigo apresenta uma proposta metodoldgica resumida para a criacdo de
trilhas musicais através do computador, utilizando instrumentos virtuais. Esta proposta
metodoldgica estd baseada principalmente em conceitos e sugestfes de autores como Karlin e
Wright (1990), Baptista (2007), Matos (2014), Burt (1995) e na experiéncia do autor deste
artigo como compositor, orientador e ministrante. Conforme afirma Burt (1995), a beleza do
uso dos sons eletronicos estd na diferenca do vocabulario em relacdo a masica orquestral,
podendo realizar coisas que a orquestra ndo pode. Os sons eletrénicos adicionados a orquestra
resultam em uma sonoridade unica. Com o advento das bibliotecas sonoras, que permitem a
pratica da orquestracdo virtual esta sendo possivel combinar a sonoridade sinfénica com sons

sintetizados eletronicamente no computador. Diretores de filmes e compositores de trilhas
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para o cinema continuam optando pela masica sinfonica, entretanto, em muitos casos, a maior
parte do trabalho de produgdo das obras musicais € realizado exclusivamente no computador.
Essa pratica recente requer um novo olhar buscando alternativas que auxiliem aqueles que
utilizam os recursos digitais como ferramentas centrais no ambito do processo criativo.
Levando em consideracdo essa tendéncia na criacdao das trilhas musicais foi elaborada uma
metodologia constituida por doze etapas que visa contribuir com a realizacdo das produgoes,

fornecendo conceitos e recomendacdes para estudantes e compositores iniciantes.
2. As etapas da proposta metodoldgica para a criacao de trilhas musicais.

Este trabalho leva em consideracdo que a producdo musical sera realizada através
dos recursos de uma DAW (Digital Audio Workstation) utilizando bibliotecas de amostras
digitais de instrumentos e sintetizadores na criacdo e registro das composi¢cdes. A seguir sdo
apresentadas, resumidamente, as doze etapas da proposta metodoldgica.

2.1 Conhecer o filme e a proposta do diretor. Antes de iniciar a producdo da
trilha musical é preciso conversar com o diretor e estar ciente da proposta do filme. A sinopse
costuma ser um bom instrumento para 0 compositor conhecer a histdria que sera contada por
meio do audiovisual. Nesse contato inicial o compositor devera avaliar se a producdo sera de

seu interesse e se podera assumir o compromisso de realizar a trilha musical.

2.2 Estabelecer prazos e orcamentos. Dimensionar custos e prazos € essencial
para realizar um planejamento aproximado do trabalho de composi¢do. O diretor deve, com
base no cronograma das atividades, informar o prazo para a cria¢do da trilha e 0 montante que
sera investido na producdo musical. O compositor devera ter a nocdo da extensdo e a
complexidade do trabalho que vira para ter condi¢Ges de avaliar prazos e recursos que estarao
disponiveis para a concepcdo da trilha. O compositor precisa considerar que dificilmente ird
conseguir prever quanto tempo sera preciso para compor uma musica e quantas versoes serao

necessarias até que o diretor faca a escolha definitiva.

2.3 Escolher as referéncias musicais. As referéncias musicais auxiliam a
direcionar o processo de composi¢do mantendo o foco no objetivo. Elas podem ser fornecidas
pelo diretor e também propostas pelo compositor. Para facilitar a comunicacao entre as partes

envolvidas no projeto é recomendavel que sejam realizadas audicbes de gravagdes das
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referéncias musicais. Ao se aproximar da referéncia escolhida, o compositor deve estar atento

para ndo correr o risco de cometer plagio.

2.4 Definir o conceito musical do filme, dos personagens e escolher a funcéo
da musica. O diretor deve disponibilizar o roteiro e, sempre que possivel, o primeiro corte do
filme para que o compositor tenha acesso aos detalhes sobre a narrativa e didlogo dos
personagens. Ao considerar o roteiro, 0 compositor ira conhecer particularidades da historia
que irdo auxiliar na definicdo das escolhas musicais. Por exemplo, com base no roteiro podera
ser definido se a musica de uma determinada cena sera diegética ou ndo diegética, se 0
personagem principal terd sua melodia propria ou se a melodia sera composta para representar
um coletivo. Nesta etapa, com base nas referéncias e sugestdes do diretor do filme serdo feitas
as escolhas musicais para conceituar os personagens e a musica de abertura, que, geralmente,
define o tema central da narrativa. Podera ser usada uma trilha temporaria para exemplificar o
tipo de musica desejada. Nesta etapa o diretor e 0 compositor irdo propor a instrumentacao, o
estilo desejado e a identidade sonora da trilha. O compositor deve estar ciente que o filme
podera necessitar de uma ampla variedade de estilos musicais, incluindo aqueles que nao séo
habitualmente praticados ou conhecidos por ele. Segundo Carrasco (1993), o tema de
abertura possui trés funcgdes que devem ser consideradas pelo compositor: a) dirigir a atengéo
do espectador para o ponto inicial da narrativa, b) fornecer informagdes ao publico sobre o
género, estilo e ambientacdo do filme, c) apresentar o material tematico musical que sera
usado no decorrer do filme. Além do tema de abertura, também € tarefa do compositor definir
personagens musicais com motivos caracteristicos e marcantes. Burt (1995) afirma que
através do estilo musical o compositor é capaz de fazer uma declaracdo simbdlica sobre o
drama e os personagens envolvidos. Os personagens criados a partir de um Unico arquétipo
normalmente facilitam o trabalho do compositor por apresentarem um comportamento
previsivel, caracteristicas estereotipadas e baseadas em clichés. Entretanto, a tarefa de compor
para personagens criados a partir de varios arquétipos, normalmente demandam um esforgo
maior, Visto que estes personagens serdo mais complexos, imprevisiveis e realistas. Nesta
etapa tambem serédo definidas as principais fungfes da musica que irdo ser usadas nas diversas
cenas do filme. Matos (2014, p.47) relaciona e explica as funcdes da mdsica no cinema com a
preocupacdo de que o compositor possa manipular o material sonoro de maneira que este
exerca a funcdo pretendida. Segundo o autor, as fungdes podem ser divididas em trés
categorias: fisicas, psicoldgicas e técnicas. As funcgdes fisicas sdo usadas para reforcar o que é

visivel ao publico. Sdo divididas em a) énfase na agdo, b) mickey mousing, c) referéncia
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espacial, d) referéncia cronoldgica. Na categoria das funcdes psicoldgicas o autor explica que
a musica deve auxiliar a transmitir, revelar, acentuar e, at¢é mesmo, modificar estados
psicoldgicos de sequéncias do filme. Esta categoria de funcdo da mdsica esta subdividida em:
a) ambiente psicologico: no qual a musica auxilia a criacdo de um ambiente psicologico
contribuindo para a atmosfera geral do filme; b) emocdo subliminar: que podera ser a
revelacdo de sentimentos ocultos de personagens atraves da muisica; ¢) comentério: a musica
usada para propor uma reflexdo, uma visao critica acerca dos valores da histéria. Na categoria
das fungdes técnicas estdo a continuidade e o contraste. Matos (2014) afirma que um filme é
como uma colcha de retalhos e que na fase da montagem estes retalhos sdo ordenados
produzindo momentos de descontinuidade cronoldgica e espacial. A musica é usada nestes
casos para auxiliar a fusdo entre as cenas amenizando tais problemas de descontinuidade. Ja o
contraste musical pode ser usado, por exemplo, na mudanca de clima para a cena seguinte
(Matos, 2014).

2.5 Definir os pontos e as duragdes das inser¢ées musicais. Segundo Huntley e
Manvell (1957), a masica devera estar presente no filme quando os demais elementos da
narrativa ndo conseguirem por si sO relatar a historia proposta no roteiro. A escolha dos
momentos em que havera musica no filme dependera das orientaces do diretor e do estilo do
filme. Para Gorbman (1987), a muUsica podera entrar em momentos exatos como agdes que
ocorrem no filme, eventos sonoros ou alteracbes emocionais e ritmicas. O spotting é um
recurso que auxilia o processo de decisdo e documentacdo da producdo e deve ser feito pelo
diretor e 0 compositor antes do inicio da composicdo musical para determinar os pontos de
insercdo musical. No spotting devem estar especificadas as informacGes sobre o tempo de
inicio e término da musica, duraces, referéncias e outras descricdes necessarias. Baptista
(2007) comenta que a economia pode ser um parametro a ser considerado quando se deseja
avaliar a real necessidade de inserir musica em determinados trechos do filme. Geralmente, a
guantidade de mdasica presente em um filme corresponde a trinta por cento da duracéo total,
mas, segundo Burt (1995), isso pode variar muito, ja que a quantidade é determinada pela

natureza da historia e como ela € apresentada na tela.

2.6 Buscar o equilibrio entre a trilha musical, os didlogos e a sonoplastia. Nos
trechos do filme em que a trilha musical é necessaria, mas que ja estdo programados dialogos
e efeitos sonoros, 0 compositor podera tratar esses trés elementos de maneira contrapontistica,

contribuindo para a independéncia dos elementos. Baptista (2007) comenta que, de forma

4
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anéloga a alguns principios de composi¢cdo musical, o didlogo pode ser visto como a voz
principal de uma textura contrapontistica. Os autores Karling e Wright (1990) explicam as
regras para o contraponto entre didlogo e musica: a) evitar a coincidéncia de acentos, b) evitar
coincidéncia de padrdes, c) criar curvas melodicas opostas ao didlogo. Além disso 0s mesmos

autores recomendam utilizar texturas musicais lisas por serem menos intrusivas.

2.7) Definir os ritmos e a continuidade narrativa do filme. Karlin e Wright
(1990) definem o pulso de uma cena como sendo 0 andamento e as subdivisdes do tempo. O
tempo pode ser regular ou varidvel, determinado pelo ritmo dos sons, das imagens, da edicdo
e dos dialogos. De acordo com Baptista (2007), a percep¢do do pulso de uma cena pode
implicar na definicdo de uma hierarquia entre esses ritmos, de uma resultante de alguns desses
ritmos, ou de combinag¢6es com niveis de prioridade entre alguns deles. O sentido da narrativa
é que ira servir de guia para essa escolha. Carrasco (1995) explica que a musica, enquanto
linguagem temporal, ¢ til na manipulacdo do aspecto psicoldgico da percepcao temporal. “O
pulso musical funciona como um reldgio e age diretamente sobre a percep¢do de tempo do
ouvinte. Assim, também na linguagem musical existe uma temporalidade relativa, com ela
pode-se criar a impressdo de que o tempo passa mais vagarosamente ou ¢ acelerado.”
(Carrasco, 1995, p.94). Segundo o autor, uma grande quantidade de atividade ritmica
interfere na percepcao temporal criando um sentido de agitacdo que podera produzir a iluséo,
no publico, de que o tempo estd passando mais rapidamente. O ritmo podera estar ou nao
sincronizado com o fluxo de imagens. Os filmes utilizam pontos de sincronizacdo que podem
ser marcados por uma agao brusca, como a cena em que um personagem chuta um balde ou
guebra um copo. Para Chion (1995) os pontos de sincronizacdo podem ser entendidos como
pontos de verticalidade que contribuem para estruturar o fluxo ritmico, dramatico e emocional
do filme. Segundo Baptista (2007) um ponto de sincronizacédo pode ser dado também pelo tipo
de énfase: 0 zoom da cdmera no rosto de um personagem, a mudanca no tom em dialogo e
mudangas no corte da edi¢do que incluem mudancas de enquadramento, ambiente e cenas. A
sincronia pode ser obtida através de ataques isolados, pequenos fragmentos sonoros e masica
continua que acompanha a cena. Diferentes técnicas de sincronizagdo sdo usadas para
sublinhar acdes que ocorrem no filme. Para personagens que caem ou sobem podem ser
usados glissandos, escalas ascendentes e descendentes que acompanham o movimento. Para
acompanhar o caminhar de personagens, um ritmo com pizzicatos. Entretanto, 0 compositor
deverd usar tais técnicas com cautela pois ja sdo amplamente associadas aos desenhos

animados e empregadas em cenas comicas. ApoOs a importacdo do filme para a DAW, os



mym XXIX Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica — Pelotas- 2019
pontos de sincronizacdo sdo marcados diretamente no timeline, de maneira que o compositor
consiga determinar os locais exatos de sincronizacdo entre a imagem e a musica. Assim, cada
ponto de sincronizacdo terd um marcador que servira também de recurso de navegagdo no
software musical.

A musica € usada em filmes para proporcionar a continuidade da narrativa ligando
cenas desconexas, minimizando a descontinuidade nos cortes de edigdo das imagens e
preenchendo cenas vazias sem dialogos em certos momentos do filme (Baptista, 2007). Por
exemplo, a realizacdo de uma ponte sonora pela antecipacdo de uma masica podera unir duas
cenas. A reiteracdo e variacbes de um mesmo leitmotiv, no transcurso de um filme,
proporciona unidade e continuidade via estruturacdo tematica. Conforme Baptista (2007),
além do ritmo, a musica também auxilia a estruturar os tempos de uma cena através do
fendmeno de espera da cadéncia. Os movimentos de direcionalidade harménica podem ser
relacionados com a direcdo da narrativa filmica. O tempo de resolugdo de harmonias
dissonantes podem ser prolongados, de acordo com a cena, para que depois, no momento de
conclusdo, haja uma resolucdo harmonica. Baptista (2007) explica, resumidamente, que a
cadéncia musical auxilia a conduzir o fluxo da cena, possibilitando ao compositor criar
direcionamento e expectativa. Por outro lado, o emprego da musica serial, induz a uma
auséncia de direcionamento perceptivel. Em geral, quanto maior o grau de tonalismo, mais
rigida a estrutura musical serd e menos adaptavel a se moldar a efeitos sonoros e imagens.
Quanto mais forem utilizadas séries para neutralizar o aspecto tonal, mais flexivel e adaptavel

sera a musica (Baptista, 2007).

2.8) Preparar o ambiente de composi¢cdo. A possibilidade de registro no
momento imediato de criagdo musical utilizando bibliotecas com amostras de instrumentos e
a facilidade de sincronizacdo de arquivos de audio e video transformou o estudio virtual em
um recurso muito usado pelos compositores de trilhas musicais para filme. O ambiente de
estadio virtual para composicado deve ser preparado incluindo a criacdo da grade orquestral
com a definigdo inicial da instrumentacdo virtual a ser utilizada. Além disso, o arquivo de
video do filme deve ser importado para o projeto que esta sendo preparado para que possa
servir de guia para a composicdo. Como neste tipo de producdo as musicas ndo serao
executadas por intérpretes ao vivo, e sim reproduzidas pelo computador, o0 uso de partituras
fica a critério do compositor. A criagdo e o registro musical podera ser feito através de um
conjunto de recursos, tais como: editor de partituras, piano roll, editor de audio, biblioteca de

amostras digitais e instrumento virtual. O compositor devera levar em conta a capacidade do
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computador e a compatibilidade dos recursos com a DAW que esta sendo utilizada. Estas
escolhas, sempre que possivel, devem anteceder o restante do processo criativo. Assim as
ideias musicais e a performance em controladores MIDI podem ser registradas buscando a
fluéncia e evitando interrupcbes desnecessarias, sejam estas por problemas técnicos ou falta

de planejamento.

2.9 Compor e apresentar o Mockup. O mockup é a versdo da musica preparada
pelo compositor para que possa ser testada e avaliada pelo diretor e o préprio compositor.
Normalmente essa versao ainda nao possui a orquestracdo completa e muitas vezes serve para
0 compositor registrar as ideias e o diretor acompanhar 0 processo criativo aprovando ou nao
determinadas escolhas. Em certas producdes o mockup ja é considerado a trilha final. 1sso
podera ocorrer devido a qualidade musical, a qualidade da orquestragdo virtual, o realismo
obtido nas produgfes em estudio e a necessidade de produzir uma trilha sonora com baixo

custo e prazos reduzidos.

2.10 Realizar as alteragdes e composi¢cdes adicionais. Com base no feedback
obtido a partir da apresentacdo dos mockups ao diretor, o compositor poderd realizar
alteracGes no leitmotiv, instrumentacdo, arranjo, andamento, ritmo e até mesmo estilo. Para
isso devera manter seu ambiente virtual de trabalho organizado e documentado, de maneira
gue consiga acessar rapidamente as partes musicais que devem ser alteradas. Além disso,
talvez precise produzir temas adicionais para as passagens do filme que ainda necessitam de
masica.

2.11 Produzir a versao final da trilha musical. Apds realizar todas as alteracdes
e receber a confirmacdo do diretor de que os mockups estdo satisfatérios, o compositor ird
trabalhar nas versdes finais detalhando os arranjos e aprimorando a orquestracdo das musicas.
Dependendo dos prazos e da quantidade de trabalho, podera ser necessario ampliar a equipe
de musicos convidando arranjadores e orquestradores para auxiliar nestas tarefas. Ao final, o
compositor ira fazer um backup de seguranca de todos os projetos e arquivos sonoros. Depois
ird fornecer para a equipe de edi¢do as musicas compostas devidamente identificadas e os

arquivos de audio produzidos no computador.

2.12 Acompanhar as edi¢Oes do projeto audiovisual. A etapa de edicdo do
filme costuma ser o momento derradeiro em que a musica precisara funcionar em conjunto

com os demais elementos da polifonia audiovisual. O compositor poderd acompanhar a
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edicdo para auxiliar os técnicos no controle das dindmicas, pontos de entrada e saida, fades e
espacializacdo sonora. No estudio de edicdo o compositor tentard garantir que o seu trabalho
seja valorizado, de maneira que a musica, quando mixada aos demais elementos sonoros,
continue funcionando e contribuindo para a narrativa do filme. Apés a finalizacdo da edicao
do filme sera possivel conhecer a obra completa e avaliar possiveis alteracfes. Antes da

versdo final do filme poderé&o ser solicitados ajustes na trilha musical.
3. Considerac6es Finais

Esta proposta, resumida de maneira sucinta e direta, apresenta recomendacdes e
conceitos que orientam 0 processo criativo baseados na literatura sobre o tema e na
experiéncia do autor. O ordenamento das doze etapas apresentadas segue o caminho previsto
para 0 desenvolvimento de um projeto de trilha musical, entretanto, dependendo das
necessidades e caracteristicas da producdo, as etapas podem ser reordenadas e revistas pelo
compositor. Espera-se que esse artigo possa servir como ponto de partida para os iniciantes
interessados na producdo digital de trilhas musicais e que colabore com o aprimoramento do

conhecimento daqueles que procuram por uma sugestdo de metodologia de trabalho.
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