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Resumo: O objetivo do presente trabalho foi investigar procedimentos composicionais utilizados na
obra The Magic Square, do compositor Liduino Pitombeira, descrevendo algumas formas de
manipulagdo do material pré-composicional, focalizando sobre o pardmetro das alturas e
procedimentos tipicos do serialismo do século XX. O processo analitico se deu através da
identificagdo dos conjuntos e procedimentos de manipulacdo utilizados, além de processos
sistémicos estruturantes da musica que proporcionam integridade ante a um conjunto diverso de
materiais. Como resultado, observou-se que o compositor utiliza conjuntos emancipados da série
como meio de obter maior flexibilidade para uso de procedimentos seriais, bem como os usa para
realizar transi¢des parcimoniosas, utilizando procedimentos consolidados da musica serial.

Palavras-chave: Estratégias Composicionais. Serialismo. Integridade. Liduino Pitombeira.

Compositional strategies in The Magic Square, by Liduino Pitombeira: descriptive analysis of
the approach of pre-compositional materials and serial procedures

Abstract: The aim of the present work was to investigate compositional procedures used in The
Magic Square, by Liduino Pitombeira, describing some forms of manipulation of the pre-
compositional material, focusing on the typical parameter of the pitches and procedures of the 20th
century serialism. The analytical procedure took place through the identification of the sets and
procedures of used manipulation, as well as systemic structuring procedures of music which provide
integrity before a diverse set of materials. As a result, it has been observed that the composer uses
emancipated sets of the series as a means of obtaining greater flexibility to use serial procedures, as
well as he uses them to make more parsimonious transitions, using consolidated serial music
procedures.
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1. Introducao

Este artigo tem como objetivo investigar procedimentos composicionais
caracteristicos do século XX utilizados na obra The Magic Square, opus 34, de Liduino
Pitombeira. Esta obra foi escrita para clarinete e piano, em 1999 e, notadamente, se baseia em

procedimentos seriais como arcabougo processual gerador da obra.
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A musica é baseada em um quadrado magico', através do qual sdo retirados seis
conjuntos de trés notas, que sdo utilizados como materiais para o desenvolvimento da peca.
Esta musica chama a atencdo por sua qualidade expressiva, inteligibilidade e coeréncia. A
conquista de tais aspectos ¢ alcancada através de um minucioso trabalho com os materiais
escolhidos pelo compositor. Com uma abordagem notadamente bottom-up (REYNOLDS,
2002), torna-se relevante compreender as formas e procedimentos de manipulacdo do material
utilizados pelo compositor para gerar estruturas maiores, sejam nos parametros da altura ou da
duracdo, principalmente quando observado o vasto arcabougo processual utilizado. Neste
sentido, este artigo enfatizara a importancia destes processos composicionais na promoc¢ao da

integridade da obra, focalizando os parametros relativos as alturas.

2. Algumas propriedades dos materiais utilizados
Os materiais utilizados derivam do quadrado magico apresentado a seguir, onde a

soma independente de suas colunas, linhas e diagonais sempre resultam no nimero 15.
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Figura 1: Quadrado Magico apresentado pelo compositor (Pitombeira 1999)

Os seis tricordes resultantes possuem algumas caracteristicas que se mostrarao
importantes na musica. As suas naturezas diversas proporcionam diferentes sonoridades a
serem exploradas pelo compositor, possibilitando a realizagdo de transi¢cdes parcimoniosas (ou
ndo) para espagos de condugdo de vozes distantes. Também possibilitam a formacdo de
diferentes pentacordes e hexacordes, os quais, por vezes sdo trabalhados para formar diferentes

planos.
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Quatro destes tricordes sdo combinatoriais absolutos: (012), (024), (027) e (048). A
escolha destas classes de conjuntos faz com que certas propriedades diferenciais apresentadas
pelos mesmos possam ser utilizadas.

Na Figura 22, pode-se visualizar a distancia entre os conjuntos de classes de notas

derivados do quadrado magico.
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Figura 2: Encadeamento em The Magic Square através do diagrama de parcimdnia de Straus (2005)

Nota-se que Pitombeira escolheu conjuntos com sonoridades contrastantes, como
(012) e (048), contudo, a presenga de outros conjuntos mais préximos contribui para transi¢does
menos abruptas. Os diferentes processos de utilizacdo destes conjuntos serdo vistos na sessao
seguinte.

Outro material gerado a partir do quadrado mégico foi a série apresentada na Figura
3. Ela esté presente na obra de diversas formas, sendo utilizada integralmente ou modificada.
Obviamente, a série compartilha propriedades com os conjuntos tricordais isolados, mas ha

procedimentos especificos de tratamento para cada um deles.
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Figura 3: Série eneafonica derivada do quadrado magico (Pitombeira 1999)

A série eneafonica ¢ derivada dos tricordes discretos’: [2,9,4] e [3,8,1], ambos
pertencentes a classe de conjunto (027); e [6, 7, 5], pertencente a classe de conjunto (012).

Desta forma, o compositor escolhe para evidenciar em sua série somente duas das seis classes
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de conjunto extraidas do quadrado magico inicial, um particionamento do tipo (3% 3). Ha,
portanto, com a ocorréncia de dois membros da classe de conjunto (027), uma saturacao
motivica que revela a preferéncia do compositor por esta sonoridade.

Considerando os diferentes procedimentos utilizados ante um material vasto e
complexo, as andlises serdo apresentadas a partir de um esquema analitico (Figura 4) que
evidencia tanto o tratamento serial quanto o tratamento cordal. Tal distingdo objetiva
sistematizar estratégias de utilizagdo dos materiais, a despeito de sua diversidade, com vistas a
garantir integridade a peca. Integridade ¢ entendida neste texto como “uma medida de
completude que provém dos padrdes de relacionamentos objetivos que subjazem um trabalho™*
(REYNOLDS, 2002, p. 3). O foco na analise da integridade permite maior objetividade nos
procedimentos utilizados pelo compositor, permitindo compreender processos de planejamento

pré-composicional e sua implementagdo. A analise da coeréncia da obra que, segundo Reynolds

(2002), requer apreensao da teia de relagdo subjetivas que emergem da obra, ndo serd abordada.

3. Abordagem analitica
A Figura 4 apresenta o esquema analitico de processos utilizados pelo compositor,

bem como os classifica de acordo com o papel musical que exerce na obra.

Quadrado Magico

— T

Série Conjuntos emancipados

Horizontalidade, Verticalidade, Projecoes livres, Interac6es intercolecoes,
Diagonalidade, Superficie Contornos, Simultaneidades

Menos Flexibilidade < Mais Flexibilidade

Figura 4: Esquema analitico derivado de The Magic Square

A constitui¢do da série a partir do quadrado permitiu ao criador utilizar um leque
de procedimentos tipicos do serialismo do século XX, a saber: ostinato, transposigoes,
retrogradacdo, particionamento, aumentagdo, interpolagdo, etc. Tais procedimentos serdao
tratados de acordo com as categorias apresentadas na Figura 4, que também apresenta a
categoria dos Conjuntos Emancipados. Estes conjuntos possibilitaram o compositor ampliar o
potencial de manipulacdo dos materiais, criando um ambiente de maior flexibilidade para
aplica-los no ambito das simultaneidades, dos contornos, da estrutura ou da superficie. Assim,
pode-se notar um horizonte composicional onde os pardmetros pré-composicionais sao

estendidos as diversas dimensdes musicais.
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4. Processos Composicionais

Um dos procedimentos presentes na obra diz respeito a projecdes musicais do
quadrado magico, a partir da livre escolha do compositor. Esta projecdo estd associada a
manipulagdo das colecdes tricordais criadas, em sequéncias de ordenamentos obtidos pela
organizacdo do quadrado. Os seis compassos iniciais da pec¢a sdo, nitidamente, uma projecao
em espiral que parte de uma das bordas para o centro do quadrado, utilizando as colegdes de

tricordes, conforme a Figura 5.
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Figura 5: Colegdes tricordais em espiral

A Figura 6 apresenta a efetivacdo deste pensamento na partitura. Nota-se o uso do
conjunto [249] como ostinato a ser executado ao piano, acompanhando uma melodia na regiao
mais grave que utiliza o conjunto [138] (ambos da classe de conjuntos (027)) seguido do
conjunto [567]. Esta melodia € preenchida, nos compassos 4 e 5, com o conjunto [35A], também
da classe de conjuntos (027). Observa-se ainda que a sequéncia melddica efetiva um trajeto
onde a nota mi € reiterada, estando sempre nos tempos fortes do ostinato, sendo circundada por
outras notas com proximidade intervalar. E o caso da falsa relagdo criada com o mib ji no
primeiro tempo do compasso 1. A tensdo criada pela circundagdo da nota mi € resolvida no fim
da melodia, no compasso 7, onde ela finalmente atinge esta nota alvo (mi) (Figura 7). Uma vez
que essa primeira meta ¢ atingida, hd uma elisdo onde essa mesma meta de resolucdo da inicio
ao aparecimento objetivo da série. Simultaneamente, o clarinete em sua primeira aparicao,

também executa a série, transposta em quatro semitons - T4 (compasso 8).
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Figura 7: Meta da introdugdo de The Magic Square

Esse processo de circundagao para criagdo de metas ¢ reiterado ao longo da peca,
podendo ser visto entre os compassos 22 ao 33; 34 ao 45; 82 ao 93; 107 ao 109.

O compositor também projeta os conjuntos na dimensao dos contornos das frases.
Na Figura 8 visualiza-se como os conjuntos emancipados contribuem para o panejamento

melddico da clarineta.
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Figura 8: Proje¢do de conjuntos em contornos de frases da clarineta

No que se refere a simultaneidades, ¢ vasto o uso de pentacordes e hexacordes
gerados a partir de dois conjuntos de classes de notas. O uso de pentacordes ¢ mais uma
reiteracdo do nimero 5, centro do quadrado. Na Figura 9, observa-se nos compassos 22 ao 24
que o acompanhamento melodico ¢ realizado a partir da interagdo de cole¢des dos conjuntos

(015) e (027), inclusive, o inicio da melodia ¢ construida também utilizando estes conjuntos,
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para, em seguida, iniciar a série retrograda acompanhada pelo conjunto (024), que ¢ atingido

em transi¢do parcimoniosa.
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Figura 9: Exemplo de acompanhamento harmoénico e série em retrogrado em The Magic Square

Nota-se também que a nota Sol na Clarineta (Fa real) ¢ uma meta circundada desde
o inicio do trecho, e que o ostinato é mais uma vez utilizado como procedimento de
acompanhamento melddico. Este ostinato construido com o conjunto (024) forma um
hexacorde de tons inteiros 0-2-4-6-8-A, que evoca uma sonoridade de ambiente tonal, e
evidencia a estratégia compositiva para realizar acompanhamento harmonico a partir de
tricordes combinatoriais absolutos, aproveitando seu potencial de autocomplementacdo para
garantir integridade entre acompanhamento e melodia pelo uso de conjuntos equivalentes.
Outro exemplo desta abordagem de interagdo intercolecdes pode ser visto na Figura 10.

Pode-se observar que a melodia cromatica no clarinete evidencia a sequéncia
autocomplementar do conjunto (012). Ja na clave superior do sistema do piano, observa-se a
sequéncia do tetracorde 0167, trazendo mais uma vez a sonoridade do conjunto (015) e, na
clave inferior do piano, o tetracorde 0126, que evoca a sonoridade dos conjuntos (012) e (015).
Contudo, a integragdo entre acompanhamento e melodia se d4 de forma mais integra se
sobrepostos os citados tetracordes, formando o hexacorde 012567, que podem ser divididos em
dois tricordes da classe de conjuntos (012): [012] e [567]. Isto aponta para a reafirmacdo do
pensamento cromatico neste trecho da obra. Também aponta para estratégias de formagdo de
estruturas verticais a partir da interagdo de diferentes conjuntos. A integra¢@o entre pensamento

melddico e harmonico ndo se da pelo compartilhamento direto de classes de conjuntos, mas por
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combinacdo engenhosa de classes de conjuntos distintos que resultam em conjuntos resultantes

almejados.
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Figura 10: Interagdo intercole¢des formando conjuntos verticais resultantes

Ainda na Figura 10, pode-se observar as classes de conjuntos resultantes da
sobreposi¢do das notas do inicio dos seus compassos: ¢. 59 (Do - Si — Do) - (012); c. 60 (Fas
—Ré — Do) - (026); c. 61 (La — Si— D6) - (013). Se justapostos, formam também o tetracorde
0126, reforgando o protagonismo deste conjunto para a sonoridade global do trecho.

O pensamento das simultaneidades nesta obra estd atrelado ao planejamento de
sonoridades globais de cada trecho/frase, ndo correspondendo apenas a uma sonoridade
resultante de encontros melddicos ou da melodia e acompanhamento. Tal planejamento
realizado para entrelagamento de planos gera integridade vertical a partir da efetivacdao de
simultaneidades coerentes entre si; integridade possibilitada pela flexibilidade obtida através da
combinagdo livre de tricordes oriundos dos conjuntos de classes de notas escolhidos. Esta
flexibilidade propicia, através de transi¢cdes parcimoniosas, a efetivacdo de um plano formal

contrastante e integro.
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Figura 11: Algumas formas de manipulagéo da séric em The Magic Square
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Na Figura 11 pode-se observar formas de utilizagdo e manipulagdo da série utilizada
na musica. No compasso 8, o clarinete (em si}) executa a série em sua forma original: [2 9 4 3
8 1 6 7 5]; que reaparece de forma idéntica em outros compassos da peca (e.g. compasso 110).
O mesmo material serial € utilizado na regido grave do piano, com alterago ritmica e a omissao
da nota mi), (3 — na série), caracterizando um processo de interpolagdo entre o piano e a clarineta.
Nos compassos 10 e 11 a série aparece ritmicamente modificada, sendo executada em
dobramento pelo piano e, apds um /ink no compasso 12 que utiliza as classes de conjuntos (012)
e (015), a série ¢ apresentada em aumentacdo na regido grave do piano. Ainda cabe destacar
que o acompanhamento os acordes construidos na clave de sol do piano sdo da classe de
conjunto (015), garantindo uma sonoridade propria deste conjunto no trecho.

Outro exemplo de utilizacdo da série ¢ visto na Figura 12. Observa-se que o
compositor modifica drasticamente o conteudo ritmico apresentado na forma original e também
a sequéncia intervalar da série, dispondo o conteudo das classes de notas em uma distancia

intervalar de +29.
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Figura 12: Série modificada em The Magic Square
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Ha ainda a utilizacdo do conjunto formado pela série de maneira vertical,

distribuido em contexto cordal para acompanhamento melddico, conforme exemplificado na

Figura 13.
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Figura 13: Série de The Magic Square disposta em contexto cordal

Estes exemplos das Figuras 11, 12 e 13 evidenciam a utilizagao da série de diversas
maneiras ao longo da musica, com o material serial sendo articulado tanto na estrutura quanto
na superficie, em direta articulagdo com conjuntos emancipados. A dimensao serial da estrutura
torna-se menos Obvia, uma vez que pode ser confundida com o proprio uso dos conjuntos
emancipados, contudo, trechos onde o uso variado da série ¢ mais intenso e simultaneo indicam
a funcdo estrutural oriunda do planejamento composicional. No que tange a superficie, o
tratamento serial ¢ compartilhado em diversos espectros da textura, estando em evidéncia tanto
no acompanhamento quanto na melodia, sendo que o uso da série com omissdo de notas
contribui para a transformagdo melodica e para a efetivagdo da célula ritmica desejada pelo
compositor; este procedimento garante um pouco mais de flexibilidade no trato deste material,

que ¢ mais rigido que um conjunto de classe de notas tricordal.

4. Comentarios finais

A presente andlise possibilitou visualizar algumas estratégias utilizadas pelo
compositor para pensar e desenvolver o material composicional. A despeito de diversos outros
temas relevantes passiveis de serem investigados, a perspectiva serial tipica do século XX figura
como um dos fundamentos principais da obra, sendo importante observar a relagdo bastante
estreita entre seu planejamento e sua efetivacao.

O quadrado mégico ndo s6 contribuiu para geragdo de materiais imediatos como
conjuntos de notas e a série, mas também para geragdo de contornos melodicos e todo um
arcabouco de sonoridades melddico/harmoénicas da musica, sendo possivel (e até indicado) a
realizacdo de andlises mais aprofundadas sobre os fundamentos matematicos da peca, bem

como um olhar mais especifico para a sua dimensao ritmica.
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Ainda, tornou-se notério que a presenca do material serial recombinado em
associacdo as estratégias de transicdo e de utilizacdo de conjuntos tricordais colabora para a
integridade da obra, bem como pode ser um dos meios de explicar a percep¢ao de coeréncia

que a obra suscita.
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Notas

! Quadrado Magico ¢ uma tabela quadrada igual a intersec¢do de niimeros em que a soma de cada coluna, de cada
linha e das duas diagonais sao iguais.

2 Esta figura representa o espago de classes de conjuntos para encadeamento parcimonioso. No sentido vertical as
classes de notas da direita das classes de conjuntos sdo acrescidas/decrescidas em um semitom. No sentido
horizontal ocorre 0 mesmo com as classes de notas centrais das classes de conjuntos. Entdo, no sentido diagonal,
as classes de notas da direita e centrais s3o simultaneamente acrescidas/decrescidas de um semitom. A transi¢do
de uma classe de conjuntos para outra a partir da alteragdo de somente um semitom em uma das classes de notas
do conjunto (movimento horizontal ou vertical no espago de classe de conjuntos) é a transicdo mais sutil
(parcimoniosa) entre uma classe de conjunto e outra. (Straus, 2005)

3 Os subconjuntos discretos sdo aqueles que dividem a série em particdes que ndo sdo sobrepostas. (Straus, 2013,
p.211)

4 Integrity can be thought of as a measure of the completeness that accrues to the pattern of objective relationships
that underlie a work.

3 Clariente em Sib — escrito ré, soa do.
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