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Reconstituicdo de “Interludio”, quarto movimento do Salmo XXII — O Bom
Pastor de Dinora de Carvalho
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Resumo: A edicdo do Salmo XXII — O Bom Pastor a partir dos manuscritos presentes na colecao
Dinora de Carvalho do CDMC/Unicamp se defrontou com o desafio de 0 manuscrito do quarto
movimento, “Interludio”, estar incompleto. Como metodologia para a sua recriagdo, algumas
caracteristicas dos compassos existentes e dos demais movimentos foram levantadas, junto com
conjecturas para a reconstituicdo dos compassos ausentes. Conclui-se que, dessa maneira, foi
possivel criar uma versdo do movimento que auxiliara na difusdo artistica e cientifica da obra.

Palavras-chave: Colecdo Dinoré de Carvalho. Salmo XXII. Edi¢cdo musical. Reconstituicéo.

Reconstitution of "'Interladio™, fourth movement of Salmo XXII — O Bom Pastor by Dinorah
of Carvalho

Abstract: Salmo XXII — O Bom Pastor edition from manuscripts presented in CDMC/Unicamp’s
Dinora de Carvalho Collection was confronted with the challenge that the fourth movement
manuscript, "Interlidio", was incomplete. As a methodology for its creation, some characteristics
from the existing measures and from other movements were raised, together with conjectures for the
absent measures reconstitution. In conclusion, it was possible to create a movement version that
will aid in the artistic and scientific diffusion of the work.
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1. Salmo XXII — O Bom Pastor, de Dinora de Carvalho

Dinoré de Carvalho (1895-1980) compés em 1969 o Salmo XXII — O Bom Pastor,
para baritono e grupo de camara, no qual foi utilizada uma traducéo feita por Goffredo Teixeira
da Silva Telles!. A peca esta escrita em 9 movimentos, sendo 6 versiculos, 1 interludio, 1
recitativo em duas versdes e 1 Quasi Fugato (Tab. 1). O catalogo de obras da compositora
informa que a peca foi estreada em 1971 no auditério Italia em S&o Paulo-SP sob a regéncia de
Ronaldo Bologna? e que, neste mesmo ano, ganhou da Associacio Paulista de Criticos Teatrais
(APCT) a medalha de melhor obra de camara.

A pesquisa sobre esta peca ocorreu junto a Coordenagdo de Documentacdo de
Musica Contemporanea (CDMC/Ciddic/Unicamp), com participacdo proeminente do
pesquisador colaborador do CIDDIC e professor Dr. da Universidade Federal de Uberlandia
Flavio Carvalho, resultando na publicacio® pela editora da Unicamp de uma edicdo da partitura.

Esse trabalho de edicao se baseou sobretudo em um manuscrito, catdlogo DC 044, e duas cdpias
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de manuscritos, catdlogos DC 207 e DC 208, presentes na cole¢do Dinora de Carvalho do
CDMC/Unicamp.

Salmo XXII — O Bom Pastor
Ordem dos movimentos Nome dos movimentos

| “Versiculo 17
I “Versiculo 2”

i “Versiculo 3”

v “Interlidio”
V “Versiculo 4”
VI “Versiculo 5”
“Recitativo (versao 1)”
Vil “Recitativo (versao 2)”
VIII “Versiculo 6”
IX “Quasi fugato”
Tabela 1: ordem e nome dos movimentos existentes em Salmo XXII — O Bom Pastor (1969), de Dinora de

Carvalho.

O presente artigo focard na descricdo das conjecturas e das decisfes tomadas na
reconstituicdo do quarto movimento da peca, “Interludio”, que se encontra incompleto entre os
manuscritos. Carlos Alberto Figueiredo, discorrendo sobre o repertorio de musica brasileira dos
séculos XVIII e XIX, percebe que a auséncia de partes em um trabalho de edicdo é bastante
comum. O editor, portanto, se defronta com um dilema: “ou abandona o projeto ou se propoe a
reconstituir a parte que falta.” (FIGUEIREDO, 2017, p. 291) A reconstitui¢do dos compassos
ausentes foi, na realidade, o caminho adotado para a edi¢do do Salmo XXII — O Bom Pastor.

Em sua introducdo a critica textual, César Cambraia descreve que a reconstituicao
de um texto pode ocorrer por meio dos testemunhos existentes, levando sempre em
consideracdo o estilo, o contexto da obra e das variantes criadas, e/ou por meio de conjectura,
quando hé alguma espécie de lacuna nas fontes presentes. “Na reconstitui¢do por conjectura, o
editor vé-se obrigado a contar com 0 seu conhecimento e com a sua intui¢ao para restituir o que
teria sido a forma genuina da passagem de um texto”. (CAMBRAIA, 2005, p. 160) Figueiredo
também considera que “a reconstituicio de partes envolve um grau ainda maior de
conhecimento estilistico por parte do editor.” (FIGUEIREDO, 2017, p. 294) Percebe-se,
portanto, a necessidade de o trabalho de reconstitui¢do ser fundamentado na percepcao do estilo
musical empregado, utilizando, para isso, a analise musical e a contextualizagdo da obra tanto

em relacdo a producédo do autor, quanto em relagdo a época e lugar em que foi criada.
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Carlos Kater, a respeito disso, avalia que

A analise individual de uma pega de mdsica, tal como correntemente praticada, visa
desvendar seu idioleto, bem como os meios técnicos especificos para a sua expressao.
Sabemos no entanto que uma dada mdsica € simultaneamente ilustracdo viva de um
conjunto de aquisicOes, propriedades originais imanentes (aquilo que em evidéncia
Ihe é préprio), tracos caracteristicos da invencdo de seu autor, etc. (KATER, 1994, p.
109).

Parafraseando Kater, no contexto da obra editada, buscou-se preservar os tragos
caracteristicos da invencdo de Dinord de Carvalho e, para tanto, analisou-se 0s compassos
existentes no movimento “Interludio” e se baseou em caracteristicas dos demais movimentos,
tracando, dessa forma, as propriedades originais imanentes e conjecturando hipdteses para a
completa reconstituicdo dos compassos faltantes.

2. O manuscrito

O quarto movimento de Salmo XXII — O Bom Pastor contido nos manuscritos da
colecdo Dinora de Carvalho do CDMC/Ciddic/Unicamp encontra-se incompleto. Ele esta
presente apenas nas duas copias de manuscritos. DC 207 apresenta o cabecalho com a descricéo

de alguns titulos de movimentos, rasuras e 0s cinco primeiros compassos em uma Unica pauta
(Ex. 1).
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Exemplo 1: Contetido musical correspondente aos cinco primeiros compassos de “Interludio”, quarto movimento
de Salmo XXII — O Bom Pastor de Dinora de Carvalho, presente nas cépias de manuscritos catdlogo DC 207 e
DC 208 da Cole¢do Dinora de Carvalho do CDMC/Ciddic/Unicamp.

DC 208 encontra-se mais integral e apresenta, aléem do mesmo contetdo da copia
de manuscrito anterior, uma segunda pagina com conteddo musical, acrescentando outros 5
compassos, enumerados de 13 a 17, em outra pagina. Esta enumeracao, na realidade, € o que
permite saber o tamanho total do movimento. A impressao que se tem é que a incompletude dos

manuscritos se deu pelo extravio de sua pagina central. Levando em consideracdo, portanto, 0s
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nameros de compasso presentes e disponiveis nos manuscritos, percebe-se a auséncia de sete
compassos, do 6 ao 12.

O manuscrito que se apresenta é um movimento para trompa, clarineta e violoncelo.
Nos cinco primeiros compassos (Ex. 2), ha a indicacdo para apenas trompa e violoncelo tocarem.
Né&o ha indicagdo alguma de dindmica, algo que pode ocorrer nos manuscritos de Dinora de
Carvalho®.

A parte da trompa tem a sua entrada na metade do primeiro tempo do terceiro
compasso, apresentando uma ritmica constante de uma nota por tempo, sempre nos
contratempos, com um perfil melddico composto exclusivamente por graus conjuntos, em
zigue-zague, porém com uma tendéncia geral descendente, indo do Sol 4° ao Ré 4.

O violoncelo, por sua vez, entra logo no inicio do trecho e apresenta também uma
célula ritmica constante, com figuras ligadas de colcheia e semicolcheia, seguidas por uma
pausa de semicolcheia, com a predominancia de intervalos ascendentes de quintas, quartas e
tercas. O Unico momento de quebra da constancia ritmica do violoncelo é no segundo tempo do
quarto compasso, no qual ha uma figura de colcheia, duas semicolcheias, descendente em grau
conjunto. O perfil melddico do violoncelo no trecho como um todo é em zigue-zague, com um
inicio com tendéncia geral ascendente e um final descendente, formando um arco. O quinto
compasso do trecho é exatamente igual ao primeiro, o que levanta uma primeira hipotese para
a reconstituicdo do trecho faltante do violoncelo, o fato de que os quatro primeiros compassos
possam se tratar de um ostinato.

Ajuncéo dos dois instrumentos no trecho ocorre de maneira contrapontistica, porém

com uma suposicdo de o violoncelo ser uma espécie de acompanhamento mais livre da trompa.
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Exemplo 2: Analise dos cinco primeiros compassos de “Interliidio”, quarto movimento do Salmo XXII — O bom

Pastor, de Dinora de Carvalho

Nos cinco compassos finais (Ex. 3) presentes no manuscrito, além da apari¢do das

primeiras indicacfes de dindmicas, crescendos e decrescendos, hd também o clarinete tocando.
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Clarinete e trompa atuam com ritmos complementares. Descrevendo alguns tipos
de acompanhamentos presentes na producdo musical dos séculos XVIII e XIX, Arnold
Schoenberg relata que “o ritmo complementar ¢ dado pela relacdo entre as vozes, uma
preenchendo os vazios da outra, € mantendo, assim, o movimento” (SCHOENBERG, 1996, p.
110). Ritmos complementares foram utilizados também entre as maos direita e esquerda do
piano no “Versiculo 1” e, portanto, trata-se de uma pratica composicional recorrente a autora
nesta obra. Apesar disso, trompa e clarinete apresentam perfis melodicos diferentes.

A trompa mantém a predominancia de graus conjuntos, dessa vez exclusivamente
descendentes. Ritmicamente, trabalha majoritariamente com ritmo de duragéo de dois pulsos,
iniciadas na quarta semicolcheia do primeiro tempo de cada compasso. Hé a introducédo de sons
naturais (bequadros) para o F4, Mi e Ré, provavelmente em oposicdo as alteracdes cromaticas
nas mesmas notas utilizadas pelo violoncelo.

J& o clarinete se apresenta mais instivel e trabalha majoritariamente com figuras
ritmicas de semicolcheia-colcheia pontuada, prolongadas ou ndo para o pulso seguinte.
Melodicamente, trabalha tanto com saltos de intervalos de quartas e quintas, como com graus
conjuntos ascendentes. Ha a introducédo da nota Sol# a partir do compasso 9 e Sib na ultima
nota.

O violoncelo, por sua vez, utiliza a mesma figura ritmica que tinha como principal
nos cinco primeiros compassos. Dessa vez, porém, percebe-se o0 uso de saltos ascendentes de
quintas diminutas e sextas maiores, com o0 uso de Vérias alteracdes crométicas, constituindo-se
de um carater mais atonal. O primeiro compasso do trecho (compasso 13 do manuscrito) é
exatamente igual ao terceiro compasso, 0 que reforca a suspeita de a linha melddica do
violoncelo ser criada por ostinatos, algo presente também em outros movimentos da peca, tal
como nos “Versiculos 2, 3, 6” e nas duas versoes de “Interludio”.

A juncdo dos trés instrumentos também ocorre de maneira contrapontistica, com
trompa e clarinete, de uma certa forma, se apoiando e a suposic¢ao de, assim como no trecho
inicial, o violoncelo ser um acompanhamento livre aos demais instrumentos. Os dois Ultimos
compassos do trecho (compassos 16 e 17 do manuscrito) parecem ser uma terminacdo do

movimento, com reducdo da movimentacdo melddica e prolongamento de notas.
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Exemplo 3: Anélise dos cinco Gltimos compassos de “Interludio”, quarto movimento do Salmo XXII — O bom
Pastor, de Dinora de Carvalho

3. Hipdteses e desafios
A andlise dos trechos presentes nos manuscritos levantou as seguintes hipoteses e
desafios para a reconstituicdo dos compassos centrais faltantes:

1. a parte da trompa utiliza melodicamente o grau conjunto ascendente ou descendente,
tendo o seu perfil melédico majoritariamente descendente. Dessa maneira, em qual
momento do trecho faltante a trompa ascende, partindo do Ré 4, Gltima nota existente
no compasso 5, para o Sol 4, primeira nota do compasso 13?

2. a parte da trompa tem a sua ritmica constante, porém apresenta-se com dois perfis
ritmicos distintos, um no inicio e outro no fim. Em qual momento do trecho faltante o
instrumento muda de um para outro?

3. A parte da clarineta atua em ritmica complementar com a trompa e esta presente no
trecho final, porém néo no inicial. Em qual momento do trecho faltante o instrumento
entra?

4. O violoncelo tem uma figuragdo ritmica constante, com fortes caracteristicas do uso de
ostinatos, porém com dois perfis ritmico-melddico distintos. Aqui levantam-se dois
desafios: sd0 mesmo ostinatos os trechos do violoncelo? Se sim, em qual momento ha

a mudanga de um para o outro?

4. Reconstituicao

A decisdo inicial na reconstituicdo foi acatar a funcdo de ostinato para a parte do
violoncelo devido as evidéncias apontadas anteriormente. Considerando 0s quatro primeiros
compassos como um dos dois ostinatos presentes, 0 mesmo foi duplicado a partir do compasso

5, preenchendo os compassos incompletos de 6 a 8 (Ex. 4, ostinato A). A partir dai, 0 ostinato
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que se apresentava no final da peca, de tamanho total de dois compassos, foi antecipado para
ter inicio no compasso 9, sendo, portanto, replicado duas vezes e antecipado 0 seu inicio em
quatro compassos, preenchendo, dessa forma, os compassos ausentes de 9 a 12 (Ex. 4, ostinato
B).

O ponto de terminacdo do primeiro e inicio do segundo ostinato do violoncelo
marca também uma mudanca significativa na estrutura do movimento conforme reconstituido.
Até este ponto, o clarinete permanece em siléncio e a trompa mantém a sua constancia ritmica
com perfil melédico em zigue-zague, porém, ao contrario do que ocorria antes, tem agora um
um perfil geral ascendente. Dessa forma, foi possivel alcancar a nota Sol 4 no inicio do
compasso 13. Outra mudanca pensada para este trecho € a inclusdo de um intervalo de terca
entre as notas Ré 4 e Si 3, quebrando, dessa forma a exclusividade dos graus conjuntos do
instrumento. Essa decisdo foi tomada empiricamente por experimentacdo sonora. Na edicao
criada para a peca, as armaduras de clave compensatorias da transposi¢do dos instrumentos
foram introduzidas. Entretanto, o F& natural que aparecerd na trompa no compasso 13 é
antecipado para o compasso 10 (Ex. 4).

A partir do compasso 9, com a mudanca do ostinato do violoncelo, o clarinete enfim
entra e a trompa passa a atuar com caracteristicas mais proximas as apresentadas nos compassos
finais. Ou seja, trompa e clarinete passam a ser complementares ritmicamente, com 0 Suo
predominante de figuras com semicolcheia-colcheia pontuada com ou sem prolongamentos no
clarinete e colcheia pontuada-semicolheia com prolongamento para o pulso seguinte na trompa.
A trompa retoma 0s graus conjuntos, com movimento ascendente e descendente, enquanto o
clarinete utiliza sobretudo saltos. Os dois primeiros tempos da entrada da clarinete séo, na
realidade, uma transposicdo um intervalo de segunda acima dos dois primeiros tempos
presentes no compasso 13. Do segundo tempo do compasso 10 ao compasso 12, o clarinete
mantém um certo balanceamento com o que serd os compassos 14 e 15, sendo que aqui o perfil
melddico é ascendente e anteriormente, foi descendente. A figuracédo ritmica dos dois trechos é
mantida com pouca alteracdo. O Sol# que aparecerd no compasso 13 tem a sua entrada

antecipada para o compasso 11 (Ex. 4).
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Texto biblico Interladio Misica de Dinoré de Carvalho
Tradugdo de((l}sosf;etli(g}g%ﬂ) Silva Telles Clarinete em Sts, trompa em Fa, violoncelo e piano (1895-1980)
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Exemplo 4: Sintese das decisdes tomadas no processo de recriagdo de “Interlidio”, quarto movimento do Salmo
XXII — O Bom Pastor, de Dinora de Carvalho.

Consideragoes finais

O processo de edigdo do Salmo XXI1 — O Bom Pastor de Dinora de Carvalho buscou
recriar por meio da reconstitui¢do por conjectura o quarto movimento da peca, “Interludio”.
Escrito para clarinete, trompa e violoncelo, os sete compassos centrais da peca ndo foram

encontrados.
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A conclusdo que se chega é que 0s manuscritos presentes continham material
musical suficiente para conjecturar os compassos ausentes. Dessa maneira, o resultado obtido
€ um movimento que buscou preservar 0s tracos caracteristicos da invencdo de Dinora de
Carvalho encontradas nos compassos contidos nos manuscritos e nos demais movimentos da
peca, recriando os compassos faltantes a partir de suas propriedades originais imanentes.

Pela propria metodologia adotada, € bem provavel que o resultado final obtido seja
diverso do apresentado originalmente pela autora, entretanto, com esse trabalho, é possivel que
a peca em sua integralidade seja divulgada artisticamente por grupos musicais interessados em

sua execucdo e difundida cientificamente por music6logos e demais pesquisadores interessados.
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Notas

! Segundo o Catalogo de Obras da compositora (FERREIRA, 1977), o autor é Gofredo Telles, o que nos leva ao
nome de Goffredo Teixeira da Silva Telles (1888-1980), bacharel em Direito pela Faculdade das Arcadas, turma
de 1910, poeta integrante da Academia Paulista de Letras, pai de Goffredo da Silva Telles Jr. grande nome do
Direito no Brasil.

2 Alista completa dos musicos participantes da estreia é, segundo Ferreira (1977): harpa, Leda Guimardes Natal;
trompa, Enzo Pedini; clarinete, Leonardo Righi; violoncelo, Antonio del Claro; piano, Elsa Klebanowski;
percussao, Ernesto de Lucca; baritono, Eladio Perez-Gonzales; regéncia, Ronaldo Bologna.

% Publicagdo em trabalhos finais de edigdo e sem data definida, mas que deve ocorrer ainda no ano de 2019.

4 Dinora de Carvalho, em realidade, era bastante econdmica na utilizacdo de dindmicas e indicac@es de
intensidade mesmo em suas pecas ja finalizadas.

5 D6 central = D6 4.



