U

weew  XXVIII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica — Manaus - 2018

A musica paraense no repertorio do Coro Universitario da UFPA
MODALIDADE: COMUNICACAO
SUBAREA: MUSICA POPULAR

Ediel Rocha de Sousa
Universidade Federal do Para — edielsousa@gmail.com

Resumo: Este artigo traz a analise de alguns dados colhidos através de uma pesquisa realizada
através de questionario online onde foram averiguados fatores influenciadores para a aceitagéo ou
rejeicdo do repertorio pelos integrantes do CORUNI. Tem o objetivo de contribuir com a produgéo
de arranjos de musica regional para coros universitarios, trazendo dados estatisticos e observacGes
criticas dos coristas em relacdo as versdes originais e arranjos utilizados. Apos a analise dos dados,
se concluiu que a musica regional paraense tem boa aceitacdo, sendo os arranjos melhores
avaliados que as proprias versdes originais.
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The Music of Para in the Repertoire of the University Choir of the UFPA

Abstract: This article brings the analysis of some data collected with a survey conducted through
an online questionnaire where factors influencing the acceptance or rejection of the repertoire by
members of the CORUNI were investigated. It aims to contribute to the production of regional
music arrangements for university choirs, bringing statistical data and critical observations of
choristers in relation to the original versions and arrangements used. After analyzing the data, it
was concluded that the regional music of Para has good acceptance, and the arrangements are
better evaluated than the original versions.
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1. A pratica coral e suas estruturas

Para Nascimento e Buss (2011), a pratica do canto coral tem se constituido uma
atividade importante de manifestacdo musical e ferramenta de integragdo social, podendo
funcionar como um importante meio de inclusdo social, lazer, ou difusdo de repertdrios
musicais especificos. Havendo tanto grupos em carater profissional quanto grupos amadores,
os coralistas sdo motivados a participar por diferentes fatores, que podem ir da remuneragédo
ao desenvolvimento técnico-vocal individual (AMATO; NETO, 2009).

Sdo diversas as formacOes possiveis para se trabalhar o canto coral. Pode consistir
em uma formagdo exclusivamente feminina ou masculina, adulta ou infantil, mas também
mista, e cabe ao regente adequar o repertorio escolhido ao grupo a ser coordenado. Ha grupos
que utilizam acompanhamento instrumental nas apresentagdes, sendo o instrumento mais

comum o teclado ou o piano, porém hé grupos que executam musica a cappella*
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O regente de cada coro precisa estar atento a saude vocal dos cantores e as
peculiaridades estilisticas das musicas escolhidas, pois se faz necessario escolher um
repertério com o intuito de criar uma identidade para o grupo de acordo com suas
necessidades e limitagdes (FERNANDES; KAYAMA; OSTERGREN, 2001). A escolha de
um repertério € importante, pois serd a partir desta selecdo musical que o coro ird ser
reconhecido, ter uma identidade.

E importante estar atento & receptividade das musicas por parte dos integrantes,
pois é possivel observar que, ao entrar em um grupo para praticar o canto coletivo, ha coristas
que s&o receptivos a quaisquer géneros e estilos musicais, uma vez que seu objetivo no grupo
é o aprimoramento das técnicas vocais e da performance; mas ha também aqueles que
procuram a pratica coral apenas para ter um momento de descontracdo e relaxamento. A
relacdo corista-repertorio varia também de acordo com o0s objetivos de cada grupo: em um
coro amador, por exemplo, onde a participagdo é voluntaria, 0 regente precisa apontar
claramente os objetivos e metas daquele grupo aos seus integrantes, para que haja cooperacao
de todos, mas também precisa estar ciente das expectativas de seus integrantes, uma vez que,
ndo sendo supridas, podem ocasionar evasdo, comprometendo assim o planejamento inicial.
Cabe entdo ao regente sempre manter didlogo com o grupo, para que o repertorio seja algo
agradavel e desafiador.

Amato e Neto (2009) ressaltam que nas formacgdes coral ndo profissionais é
importante haver uma escolha democratica do repertério, adaptando as sugestbes as
necessidades técnico-pedagdgicas do processo de educacdo musical, ndo deixando de cantar
as mausicas escolhidas pelo regente, mas buscando oferecer além de um ambiente descontraido

e agradavel durante os ensaios, um desenvolvimento técnico-musical e estético pretendido.

2. Géneros musicais paraenses

O Estado do Para possui uma riqueza musical histérica, fornecendo materiais que
podem ser incluidos e trabalhados no repertério de diversas formacgoes coral. Como exemplos
de géneros musicais paraenses que podem ser incluidos no repertorio, temos o siria, lundu,
lambada, carimbd, brega e tecnobrega.

Serdo descritos abaixo 0s dois géneros musicais presentes nas mausicas escolhidas
para a pesquisa. Tendo forte presenca instrumental, para se trabalhar este tipo de musica com
formacdo coral é necesséria a elaboracdo de arranjos, uma vez que em muitos coros 0

acompanhamento instrumental é feito com apenas um piano ou cantam a cappella.
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Como apresenta Fuscaldo (2015), o carimbd expressa uma identidade étnico-
cultural hibrida, trazendo elementos indigenas, africanos e europeus. Seu nome provém da
palavra “curmibd”, de origem tupi, se refere ao tambor feito com tronco de arvore utilizado
para marcacao ritmica. Os maracas também acompanham a percussdo. Este género surgiu em
torno de Belém, na zona do Salgado (municipios de Algodoal, Marapanim e Curugd).
Originalmente, a formacéo instrumental do carimbd continha dois curimbds, sendo um agudo
e um grave, flauta de madeira, maracas e viola cabocla que foi substituida pelo banjo
artesanal. No inicio dos anos 1960 e 1970, foram acrescentados ao carimbd os instrumentos
elétricos e instrumentos de sopro, como flauta transversal, clarinete e saxofone (GOVERNO
DO ESTADO DO PARA, 2010).

O brega, estilo cuja denominacdo possuia originalmente cunho discriminatorio e

pejorativo, devido a ser consumido pela populacdo periférica; no entanto, com o tempo, o
termo perdeu parcialmente essa conotagdo. Como produto do brega, em 2002, surgiu no verdo
paraense o0 tecnobrega que acrescenta ao estilo original elementos da musica eletrénica, sendo
muito tocado em festas de aparelhagem (GOVERNO DO ESTADO DO PARA, 2010).

3. Arranjos de musica popular para canto-coral no Brasil

Em meados do século XX, a busca por afirmagdo de uma identidade nacional
ocasionou a cria¢do de obras corais e arranjos que tinham por inspiracdo a musica popular
brasileira. Desta forma, durante as apresentacdes, ocorria a identificacdo do coralista e do
publico com o repertério. Durante esse processo de autenticacdo cultural brasileira, tentou-se
enquadrar as cangdes populares em politicas culturais civico-nacionalistas. Com temas
folcloricos e cancBes populares, Heitor Villa-Lobos produziu arranjos corais no inicio dos
anos 30, sendo um dos precursores na area de arranjo coral, além de propor propostas
pedagogicas, como a criagdo de um material didatico a ser utilizado no projeto nacional de
educacdo musical (CAMARGO, 2010).

A producdo de arranjos de musica popular brasileira vem ganhando espaco desde
entdo. Camargo (2010) e faz um levantamento sobre trés arranjadores de grande importancia
para o desenvolvimento da masica coral brasileira: Damiano Cozzella, Samuel Kerr e Marcos
Leite, cuja producdo artistico-musical é de grande importancia para o canto-coral no Brasil
(SOARES, 2013).

Em seus arranjos, Samuel Kerr adaptava a musica escolhida as necessidades dos
grupos com os quais trabalhava, atento as condigdes vocais especificas para que estes

pudessem realizar a execucdo das pecas com espontaneidade, sem enfrentar problemas
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relacionados a técnica vocal, como respiracdo, articulacdo, tessitura e estilo (CAMARGO,

2010). Pereira (2005) ressalta que o arranjador precisa trabalhar novas disposi¢cbes com a

mausica variando a melodia, ritmo, harmonia e explorando novas estruturas.

4. Coro Universitario da UFPA

O Coro Universitario da UFPA - CORUNI é um projeto incentivado pela Pro-
Reitoria de Extensdo (PROEX) desde 2015 sob a coordenacéo da Profa. Dra. Cristina Mami
Owtake, onde congrega universitarios do curso de Licenciatura em Musica e de diversos
cursos de graduacdo como medicina, turismo, psicologia, letras, pedagogia, biomedicina,
engenharia elétrica, jornalismo, artes visuais, cinema, producdo multimidia, alunos do curso
de pds-graduacdo, alunos de intercambio, servidores e ao publico externo a UFPA que tenham
0 desejo de cantar. Assim, o0 CORUNI consiste em um grupo heterogéneo na sua formagcéo
com diversidade étnica, cultural, intelectual, musical e etéria.

O projeto tem dois objetivos distintos: 1) para todos que cantam, o projeto visa
valorizacdo a pratica coral, cantando em varios idiomas e estilos musicais, do repertério
popular e do classico, desenvolvendo processo basico do canto (fonacdo, apoio, ressonancia e
extensdo vocal), percepcdo ritmico-melddica, harmonica e formal; e a consciéncia corporal e
a sua relacdo com os sons para aprofundar a expressao performatica e interpretativa. 2) para
0s bolsistas e alunos do Curso de Licenciatura em Musica serve como um espaco laboratorial
para diversas disciplinas como regéncia coral, composicdo, arranjo, pratica em conjunto,
incentivando o desenvolvimento de competéncias do fazer musical e habilidades de lideranca
para se tornar uma pessoa autbnoma musicalmente; e envolver-se nas produces musicais do
CORUNI, contribuindo com composicdes e arranjos que podem ser incluidas no repertorio e
COmo um espaco para a pesquisa. O CORUNI também visa a producdo académica através de
artigos voltados a pratica coral e ensino (SOUSA; OWTAKE, 2017).

Soboll (2012) apresenta que atualmente a utilizagdo de arranjos tem sido
quantitativamente superior quando comparada ao uso de composic¢des originarias para coro.
Sendo como um espaco laboratorial para os alunos do curso de Licenciatura em Musica, 0
CORUNI possui em seu acervo 7 arranjos feitos por alunos, sendo 5 de mdsicas regionais
paraense escritos para formacdo a cappella, que sdo a “Marcha do Vestibular”, “Este ano no

Vestibular”, “Danga do Carimb6”, “Ao por do Sol” e “Voando pro Para”.
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5. Método de pesquisa

Como instrumento de pesquisa, utilizou-se um questionario online (disponivel na
plataforma do Google). Para realizar a pesquisa foram escolhidas as musicas “Ao pdr do Sol”
(Firmo Cardoso e Dino Souza), “Voando pro Para” (Chrystian Ima, Isac Maraial e Valter
Serraria) e “A Dang¢a do Carimb6” (Pinduca). Mdsicas, que dentro do repertério do
CORUNI, atingem aos critérios desta pesquisa: ser uma musica regional paraense, possuir
arranjo para formagcéo coral e coreografia.

O questionéario utilizado para a coleta de dados continha perguntas abertas e
fechadas onde foi averiguada opinido do corista em relacdo a versdo original e arranjo e se
possuia alguma observacdo critica (positiva ou negativa). Para as perguntas fechadas, utilizou-
se as seguintes opcbes como alternativa (ndo gosto, gosto pouco, indiferente, gosto e gosto
muito) sendo obrigatorias, e as abertas eram opcionais. Para uma anélise geral, as alternativas
gosto e gosto muito foram enquadradas como positivas (aceitacdo), gosto pouco e ndo gosto
como negativas (rejeicdo). A alternativa indiferente ndo sera contabilizada como positiva ou
negativa, uma vez que ao marcar esta opcao, o corista declara nao ter opinido formada sobre o
aspecto questionado.

Foi realizado um pré-teste com 15 egressos do coro, para que 0s atuais
participantes pudessem ter suas respostas analisadas. No pre-teste avaliou-se a clareza das
questdes, a duracdo do questionario e interface virtual, tendo assim uma sessdo a mais para

que os participantes pudessem dar sugestdes sobre o questionario.

6. Resultados e discussdes
Trinta e dois coristas participaram desta pesquisa em um universo de gquarenta e
dois, o que equivale a uma amostra de 76,2%, sendo dezoito mulheres (sopranos e contraltos)

e quatorze homens (tenores e baixos).
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Grafico 1: Opinido dos coristas em relagdo a versdo original de "Ao por do Sol"
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Grafico 2: Opinido dos coristas em relacdo ao arranjo de "Ao p6r do Sol"

Sobre a versdo original em relacdo ao arranjo utilizado, as duas sé@o bem aceitas.
Apenas 9,4% declararam gostar pouco e um ser indiferente em relacéo a versdo original, mas
passaram a gostar da musica por conta do arranjo.

Os coristas corroboram com a proposta do arranjo que foi trazer uma nova versao
para o brega, apresentando declaragdes como: “O arranjo consegue extrair um
sentimentalismo e beleza da cancao original, que pelo seu estilo dangante acaba ficando em
segundo plano”, “aprecio como o arranjo alternativo mantém a caracteristica romantica da
musica e adiciona um carater mais intimista na masica” e “por ser amplamente conhecida, a
original j& ocupa uma determinada interpretacdo nas mentes de quem ja ouviu e o0 arranjo,
por seu diferencial permite novas compreensoes para aléem daquela usual”.

Neste arranjo, a linha melddica transita entre as quatro vozes e este € um ponto
apresentado como positivo pela maioria: “gosto dos contracantos que as outras vozes fazem,
principalmente no inicio e essa troca de melodia entre os naipes”, “cada voz tem sua
independéncia e brilho em partes da musica” e “ponto alto pro arranjo o fato de todos os
naipes terem uma fungdo clara e especifica”, mas também ha quem declarou ficar confuso no
inicio dos ensaios por conta desta caracteristica. Muitos dos integrantes atuais nunca
participaram de alguma formacdo coral, entdo pode ocorrer de arranjos com melodias
diferentes nos naipes possam causar certa confusdo no inicio.

Houve sugestdes para que o equilibrio vocal entre naipes seja realizado, evitando
0 desgaste, uma vez que a quantidade de coristas em cada naipe ndo é proporcional. Uma
declaracdo que também ja foi relatada durante os ensaios foi a dificuldade de respiracdo entre
as frases. E ap0s este arranjo ser incluido no repertério em 2016, é valido ressaltar que os
proximos foram elaborados com atengdo redobrada, pensando na respiracdo e articulagéo,

contribuindo para melhor fluéncia durante os ensaios e apresentacoes.
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Gréfico 3: Opinido dos coristas em relacdo a versédo original de "A Danga do Carimbo"
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Gréfico 4: Opinido dos coristas em relagdo ao arranjo de "A Danga do Carimbg"

O arranjo que traz a melodia original primeiramente em unissono e depois com
divisdo de vozes, em determinado momento quebra a caracteristica ritmica do carimbé e traz
melodias mais lentas e suaves que vao se sobrepondo até voltar a melodia inicial. Este trecho
especifico do arranjo foi comentado pelos coristas: “Sendo sincera, no inicio eu ndo gostava
muito daquela entrada lenta que inicia pelas sopranos, porque na primeira vez eu achava que
ia descaracterizar o ritmo do carimbo. Mas depois harmonicamente e vendo o conjunto,
passei a gostar”, ‘‘foi bem pensado esse arranjo, principalmente na parte em que fica lenta”

e “além de se manter fiel o ritmo carimbo, cria um espago para um ritmo mais sacro e com

brilhantismo faz transicdes de entrada e Saida deste ambiente angelical .
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Gréfico 5: Opiniéo dos coristas em relagdo a versdo original de "Voando pro Pard”
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Gréfico 6: Opinido dos coristas em relagdo ao arranjo de "Voando pro Para”

A versdo original tem 78,1% das avalia¢fes positivas enquanto o arranjo conta com
96,9% de aceitacdo. As rejeicGes observadas em relacdo a versdo original se esvaem, e
podemos confirmar através da declaracdo “nunca pensei ser possivel eu gostar tanto de
cantar brega”.

Uma das caracteristicas do arranjo mais apontada pelos coristas foi a distribuicéo

da melodia pelos naipes: “adoro que cada naipe tem o seu momento de brilhar”, “a proposta

de distribui¢do da melodia pelas vozes é bem elaborada”, “é legal também a troca de
melodia entre contraltos e sopranos” e “acho muito massa o jogo de sopranos e contraltos,
pergunta e resposta’”.

Outra caracteristica marcante também ressaltada pelos coristas € a melodia que o
naipe dos baixos faz, reproduzindo a linha melddica do contra-baixo elétrico. Para um
integrante, em alguns trechos esta melodia acaba ficando confusa por conta das palavras
diferentes sendo pronunciadas simultaneamente pelos naipes.

O ultimo compasso da masica foi mencionado por um corista, apontando que por
ser uma frase curta, ha pouco brilho e normalmente acaba ficando muito forte, chegando a ser
estridente nas vozes femininas. Este final foi pensado para ser um final grandioso, com
crescendo na intensidade e na melodia. O processo para ensinar este trecho foi trabalhoso e
uma dificuldade encontrada que pode explicar o comentério feito pelo corista, € 0 numero néo
constante de coristas durante as apresentacdes, que forca alguns naipes a cantarem mais forte

para equilibrar o volume, e quando isso acontece, a qualidade vocal se perde.
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7. Considerac0es finais

Apobs a coleta de dados, o que se percebe em primeira instancia é a necessidade de
conhecer a opinido dos coristas em relacdo ao repertério utilizado. Muito do que foi dito no
questionario, em nenhum momento havia chegado & coordenag¢do musical do XX, mostrando
que alguns integrantes ainda demonstram certa resisténcia em expressar suas opinides e
fornecer sugestoes.

As versdes originais das musicas analisadas tiveram aceitacdo de 78% a 87%,
mostrando que a mdasica regional em si, independente do género é bem recebida pelos
coristas, sendo um fator importante para a aceitagdo das musicas no repertorio. Um integrante
chegou a declarar ndo gostar da versdo original de determinada musica, mas passou a gostar
por conta do arranjo.

Ter uma boa aceitacdo da musica regional paraense pelos coristas, contribui para
uma melhor interpretacdo, uma vez que grande parte dos integrantes ja conhecem as musicas
em outros contextos e formacges, e no canto-coral, podem mostrar uma versdo diferente da
tradicional. A receptividade do pablico também é importante, pois 0 mesmo possui opinides
sobre o este repertdrio, o que leva ao desenvolvimento de novas pesquisas.

Os arranjos analisados tém 90% a 100% de aceitacdo pelos integrantes, e muitos
fatores determinantes para esta porcentagem foram relatados. Sendo mostrado em declaracdes
sobre os trés arranjos, a distribuicdo da melodia principal para 0s quatro naipes valoriza cada
grupo, dando devida importancia a todos. Em depoimentos durante os ensaios, arranjos onde
as sopranos cantam apenas a melodia e as outras vozes acompanham harmonicamente foram
relatados como cansativos, uma vez que durante o ensaio ha uma dedicacdo maior para
ensinar as partes dos outros naipes, enquanto as sopranos, por ja conhecerem a melodia ficam
apenas esperando.

As variagdes ritmicas, melddicas e harmonicas foram destacadas como positivas,
pois mostram que uma mausica regional com forte presenca instrumental pode ser executada
apenas com a voz. Tanto os integrantes quanto o puablico demonstram estar mais interessados
guando uma mdasica conhecida é apresentada com novas caracteristicas.

Finalizando, espera-se que este trabalho possa contribuir para a reflexdo e discusséo
acerca da insercao de arranjos de musicas regionais em coros universitarios a partir da coleta
de dados realizada com o CORUNI, além de mostrar a importancia do regente estar ciente

sobre como as mdusicas sdo recebidas pelos integrantes, buscando trazer para o repertorio
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materiais que ndo apenas contribuam para a formacéo artistico-musical dos coristas, mas que

sejam transformadores.
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! Expresséo de origem italiana a qual se designa a musica vocal sem acompanhamento instrumental.
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