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Resumo: Este trabalho verificou a trajetoria de Mestre Vieira, considerado criador do género
musical guitarrada, no sentido de obter informacdes e localizar materiais que marcaram sua
jornada como musico e mestre da cultura na regido amazénica, no Brasil e no Mundo e objetiva-
se em uma proposta de organizacdo de seu acervo. A pesquisa abrange o periodo compreendido
entre os anos de 1930 e 2018. A respeito da metodologia foi feita a revisdo da literatura sobre o
assunto, pesquisa de campo através de visita ao arquivo da familia do Mestre e uma entrevista
realizada com Vieira em 2017.
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History And Memory: By A Proposal Of Organization Of The Collection Of Mestre Vieira

Abstract: This work verified the trajectory of Mestre Vieira, considered creator of the musical
genre of guitar, in order to obtain information and locate materials that marked his journey as
musician and master of culture in the Amazon region, in Brazil and in the World, and is object of
a proposal organization of its collection. The research covers the period between 1930 and 2018.
Regarding the methodology, a review of the literature on the subject was done, field research
through a visit to the Mestre family archive and an interview with Vieira in 2017.
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Introducéo

O género musical guitarrada consolida-se como patriménio cultural artistico de
natureza imaterial do Estado do Para em 10 de marco de 2011 pela lei de n° 7.499,
sancionada pelo Governador Simédo Jatene. Este importante reconhecimento para a
identidade da cultura musical amazénica tornou-se possivel através da trajetéria e obra de
Joaquim de Lima Vieira, mais conhecido como Mestre Vieira, considerado o criador deste
género musical.

Ainda conhecida como lambada instrumental, segundo Mesquita (2009), o inicio
do movimento das guitarradas no Para esta ligado a origem da Musica Popular Paraense por
volta dos anos de 1950 com forte influéncia da musica afro-latino-caribenha. Para Caraveo
(2014, p.23), marcado pela modernizagdo da regido amazonica e pelo fim da Segunda Guerra

Mundial, este periodo traz acontecimentos importantes que demarcam algumas
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caracteristicas peculiares para regido: a abertura politica e econdémica dos Estados Unidos da
América com paises Latino-Americanos, incluindo o Brasil e a consolidagdo e expansao da
guitarra elétrica no mundo.

Vieira lanca o LP que marcaria o inicio das guitarradas no estado do Para,
Lambadas das Quebradas em 1978. Posteriormente lancaria Lambada das Quebradas Vol. 2,
no ano de 1980. Nos anos de 1990 a guitarrada entra em um periodo que Guerreiro do
Amaral (2011) chama de eclipsidramento, retornando ao cenario musical local a partir dos
anos de 2000, quando se torna objeto de pesquisas académicas e de outros atores desta
pratica musical. Foram mais de quinze anos de muita atividade e de muitas conquistas até o

dia dois de fevereiro de 2018 quando Mestre Vieira falece.

Este trabalho verificou a trajetoria artistica de Joaquim de Lima Vieira no sentido
de propor a organizagdo de seu acervo objetivando a preservacdo da memoria que envolve
sua historia, salvaguardar e contribuir para um memorial em respeito a sua importancia para
a cultura local na cidade de Barcarena.

As questdes que nortearam esta pesquisa foram: qual a trajetéria de Mestre
Vieira diante de sua importancia para a cultura local? Quais documentos podem melhor
demarcar esta trajetoria? Quais propostas poderiam vislumbrar a fomentacdo de memorial no
sentido de preservar e salvaguardar a memdria de Vieira?

Do ponto de vista metodologico, foi realizada a revisdo da literatura a respeito
tematica abordada através de pesquisa bibliografica e entrevista semiestruturada com o
Mestre Vieira. O periodo de abrangéncia investigada compreendeu o ano de 1934, ano de
nascimento de Vieira e 0 ano de 2018, ano da visita ao acervo particular de sua familia.

O trabalho foi organizado em trés secOes. Na primeira, identifico a trajetdria
artistica de Vieira. Na segunda, verificou-se documentos que mais bem pudessem demarcar
sua trajetoria. Na terceira e Gltima sessdo propde-se a organizacdo do acervo de Mestre
Vieira no sentido de contribuir para preservacao e salvaguarda de sua memoria.

O trabalho conta ainda com as consideracbes finais, onde faco algumas
conclusdes e vislumbro sugestbes em torno dos objetivos da pesquisa a partir da analise e

detalhamento dos fatos, relatos e documentacéo a seu respeito.

1. Atrajetoria de Mestre Vieira
Joaquim de Lima Vieira nasce em 29 de outubro de 1934, mostra-se um
prodigio ao aprender a tocar banjo apenas observando seu irmdo ter aulas com um professor.

Vieira aprenderia ainda a tocar cavaquinho, bandolim, viol&o, saxofone.
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Alguns desses fatos séo relatados por Vieira:

Bom, porque eu, o meu irmdo tava aprendendo violdo com um senhor, eu tava
espiando, era banjo! Ai eu comecei a espiar, quando ele se espantou, eu aprendi e
ele ndo aprendeu. Banjo, a tocar no banjo, ai depois eu acompanhava o pessoal
cantando por ai, eu era pequeni... eu tinha cinco anos de idade?.

Vieira participaria de um programa de radio em Belém do Paré que o elegeria
melhor solista do Estado do Para:

Al eu passei... quatorze anos de idade, eu aprendi a tocar bandolim, fui tocar o
bandolim. Ai no bandolim eu fiquei... tocando choro. Ai com quatorze ano eu fui
convidado pra um programa de calouros do, da Radio Clube, que era uma radio
que faziam movimento de calouros, pra descobrir o melhor solista do Para. Eu fui
e ganhei!

Vale ressaltar que este periodo resgatado pela memdria e oralidade de Vieira esta
relacionado com a Amazonia da década de 1940 e 1950, marcada pelo processo de
modernizacdo e pelo pos-guerra. Nesse periodo ndo havia energia elétrica em Barcarena.
Logo ap6s vencer o concurso Vieira formou se conjunto musical e passa a tocar nas festas de
sua cidade e de outras localidades proximas.

Sobre como foi seu primeiro contato com a guitarra Vieira lembra que:

Ai foi um dia, eu vi a guitarra, tinha vontade de tocar guitarra mas ndo conhecia a
guitarra. Eu fui num cinema ai, chamando... era no Largo do Sdo Jodo, um
cinema que tinha ai, eu fui negécio de luta, meu sobrinho levou daqui pra I pra
me vé, que eu gosto de ver negdcio de “firme” (filme) bacana. Ai eu vi aqueles
trés pedagos de pau, o pessoal tocando, americano, né? Acho que era. Era duas
guitarras e um baixo, ai eu fiquei doido por aquilo, até que consegui, mandaram
pra mim uma toda desmontada, ai aprendi a guitarra. Af a guitarra veio, era dificil
porque ndo tinha corda pra guitarra na época. Eu morava aqui, a gente passava
um dia e meio pra chegar em Belém.

Estas condices sdo tipicas do cotidiano das comunidades ribeirinhas amazo6nicas
ainda nos dias de hoje e mesmo com a modernizacdo da regido algumas caracteristicas e
praticas mantem-se imutaveis.

Vieira ganha sua primeira guitarra elétrica e diante de condicGes adversas para a

pratica desse instrumento inicia sua trajetéria:

Ai ndo tinha som, ai eu, tinha um padre aqui duma igreja que eles fiz aqui, o
padre ele era “tecno”. Chamava Padre Augusto, ele era “tecno”. Ai ele disse:
agora tem que ter um som. Af ele disse: vou mandar buscar um material na Italia
pra fazer um som pra vocé. Veio ai me arrumou duas trombetas daquelas da
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igreja, assim &. Botava pra c4, ai ligou, n6s fo... pegamos, eu peguei um radio
daquele, daqueles cocker, philips ai consegui o audio, ai bicho, deu alto deu. Ai
eu comecei a toca la com a guitarra. Foi aqui em Barcarena mesmo!

E possivel constatar que Vieira, com a ajuda do Padre Augusto Cardim

desenvolveram um amplificador para que pudesse ligar e praticar a guitarra. Este

amplificador teria sido ligado em bateria de um automovel.

O periodo de 1950 foi muito importante para a fomentagdo da Mdusica Popular

Paraense, a MPP, marcado por forte influéncia da mdusica afro-latina-caribenha e néo

obstante pela musica Mundo gque chegava ao Brasil. Diante deste contexto Vieira desenvolve

sua musicalidade e peculiaridades na forma de compor suas musicas.

Neste sentido, Mesquita (2009, p.147-148) destaca que:

O musico paraense conhecido como Mestre Vieira inicia sua trajetéria musical no
periodo de formacgdo da muasica popular paraense, no contexto de modernidade da
regido amazonica nas décadas de 50 e 60. Sua musicalidade transpassa vertentes e
fontes musicais variadas desembocando em cria¢Ges instigantes que ainda ndo se
tornaram centro de uma reflexdo séria e aprofundada. Influenciado pela musica
afro- latino-caribenha, pelo choro e pela jovem guarda, notabiliza-se pelo
criativo resultado artistico que consegue dar a esta fuséo.

Podemos considerar que esta fusdo acontece pelo meio que Canclini (2003)

chama de hibridacdo cultural, neste sentido Vieira se desenvolve quanto compositor, dando

novas possibilidades no que se refere a formas e técnicas musicais envolvendo a guitarra.

Vale destacar que:

Os compositores podem ser individuos casuais, especialistas ou ainda grupo de
pessoas, e suas composicdes devem ser aceitaveis para o0 grupo social em geral.
As técnicas de composicdo incluem pelo menos o seguinte: a re-elaboracdo de
velhos materiais, a incorporagdo de material velho ou emprestado, a
improvisacéo, a re- criagdo comunal, a criacdo de uma experiéncia emocional
particularmente intensa, a transposi¢do, e a composi¢do a partir da idiossincrasia
individual (BEHAGUE, 1992, p.6).

Desta maneira, ao desenvolver seu préprio processo criativo, em 1978, Vieira

langa o disco Lambadas das Quebradas, considerado 0 marco zero para este género musical.

Mestre Vieira gravaria ainda o disco Lambada das Quebradas Vol. 2, em 1980,

gue obteve grande sucesso e repercussdo em todo o Brasil, vendendo cerca de 335 mil

copias.

Neste ano Vieira foi coroado como o melhor guitarrista do mundo pelos

escoceses. Mestre Vieira viajou pelo Brasil, em especial pelo nordeste, onde fez muito shows
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como ele mesmo relata:

Comecei a ir pra Bahia, me levaram pra Bahia, Recife, fui pra... Brasilia fui
muitas vezes, Brasilia, fui pa, pa... aquele lugar, comé? Aracaju! Todos esse lugar
eu toquei. O primeiro show que eu fiz, show pesado, que até hoje eu ndo fiz igual
foi no, em Fortaleza, no Romeu Martins. Ja nem tem o lugar la. Show pesado.

Verificamos que no campo da memdria, Vieira recorre primeiramente a sua
prépria para localizar fatos relacionados ao seu trajeto. Neste sentido, Halbwachs (2006,
p.29) destaca que o primeiro testemunho a que podemos recorrer serd sempre 0 NOSSO.

Halbwachs (2006, p.31) destaca ainda que para confirmar ou recordar uma
lembranca, ndo sdo necessarios testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos
presentes sob uma forma material e sensivel.

Nos anos de 1990 surge um forte movimento impulsionado pela midia nacional:
a lambada, protagonizada por Beto Barbosa e Banda Kaoma. A lambada Instrumental entra
em um periodo que Guerreiro do Amaral (2011) chama de eclipsidramento, que duraria até
0s anos 2000. A partir de 2000 a lambada instrumental ressurge como objeto de pesquisa
académica, agora conhecida como guitarrada. Em 2003 acontece o show Os Mestres da
Guitarrada que leva ao palco Mestre Vieira, Mestre Curica e Aldo Sena. Com este projeto 0s
mestres ganham o Brasil e o Mundo. Logo ap6s seu aniversario de 80 anos, Vieira é
diagnosticado com cancer. O mestre ainda teve consideravel melhora em seu estado de
salde, chegando a me conceder a entrevista que embasou esta pesquisa e fazer alguns shows
em Belém, Rio de Janeiro e apari¢des em programas de TV.

Podemos dizer que a trajetéria de vida de Mestre Vieira é seu préprio trajeto
antropoldgico, da cultura na qual esta inserido que culminam nas mudancas dos significados
que esta cultura atinge a partir de sua obra e criacdo artistica. Vale destacar que para Pitta
(1995, p.4):

O objetivo inicial da tese de Gilbert Durand era o de estabelecer uma relagéo de
imagens colhidas em culturas diversas. Para tanto, o autor faz um levantamento
de imagens em grande ndmero de culturas, nas mitologias, nas artes, seja na
literatura ou nas artes plasticas: é para organizar o material obtido, que o autor
parte da idéia da existéncia de um “trajeto Antropoldgico”, ou seja, uma maneira
prépria para cada cultura de estabelecer a relagcdo existente entre a sua
sensibilidade (pulsdes subjetivas) e 0 meio em que vive (tanto 0 meio geografico
como histdrico e social).

Podemos dizer que Vieira influencia e é influenciado pelos contextos culturais
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gue o cercam, fomentando assim seu trajeto e novas perspectivas culturais para o0 Mundo.
Em 29 de outubro de 2017, Mestre Vieira comemorou seu ultimo aniversario,
entre homenagens, cortejo e shows. No dia 2 de fevereiro de 2018 Joaquim de Lima

Vieira falece em uma Unidade de Pronto Atendimento (UPA) na Cidade de Barcarena.

2. O acervo de Mestre Vieira
Sem duvida alguma, Mestre Vieira deixa um legado vivo na memoria de seu
povo, na memoria artistica da regido amazoénica e do mundo, na memoria cultural de seu
lugar e nos lugares dessas memdrias. Sua trajetdria e obra demarcam uma nova simbologia,
trazendo novos movimentos significantes para a pratica musical e no imaginario da
regido amazonica, gerando desta forma, novos olhares no &mbito da pesquisa das préaticas
musicais e em outros niveis académicos.

Vale destacar que:

Essa maquina de significar significa além dos signos verbais, acolne uma
pluralidade de interpretacfes e vai para além delas. Essas considera¢des levam-
nos a refletir sobre as formas de inser¢do da pesquisa de arte contemporanea,
sobretudo no ambito universitario: a refletir, parece-nos, sobre o seu lugar
(CATTANI, 2002, p.38).

Neste sentido, em se tratando de pesquisa, vislumbra-se, além do caracter
bibliogréfico e etnografico, pluralidades nas abordagens interpretativas das praticas musicais
populares e ndo tdo somente a musica dita erudita. Blacking (1973) classifica essa divisdo
como Musica Artistica (musica erudita) e Musica Folclorica (musica popular).

As imagens que serdo expostas a seguir sdao documentos importantes para o
reconhecimento do feito de Vieira e da cultura local e foram conseguidas recentemente em
visita a casa onde residiu Mestre Vieira com o consentimento de seu filho Waldecir Vieira.

A seguir podemos ver a guitarra que acompanhou Vieira em seus ultimos shows

e gravacoes, batizada como a “Milagrosa”.
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Figura 1: Guitarra Milagrosa. Acompanhou Mestre Vieira em seus Ultimos shows e gravagdes

A imagem a seguir mostra 0 documento que legitima o Titulo Honorifico de

Honra ao Mérito atribuido a Mestre Vieira pela Assembleia Legislativa do Estado do Para no
ano de 2011.
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Figura 2:; Titulo Honorifico de Honra ao Mérito concedido a Mestre
Vieira.

Um dos documentos que podemos julgar com maior importancia para o
reconhecimento da cultura popular tem a assinatura do ex-presidente Luis Inacio Lula da

Silva, que reconhece e concede aos Mestres da Guitarrada a admisséo da Ordem do Mérito
Cultural no ano de 2008. Segue a imagem:
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Figura 3: Admisséo na Ordem de Mérito Cultural concedido aos Mestres da Guitarrada.

A seguir o quarto de Mestre Vieira, que segundo relatos de seu filho Waldecir,
era um local onde ele ficava ouvindo a programacdo das radios e tocando seus instrumentos

musicais.

Figura 4: O quarto de Mestre Vieira.

Outras imagens de documentos, fotos, livros, jornais e revistas, além de bens

pessoais de Vieira como as roupas que utilizava nos shows, chapéus, suas guitarras e outros
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instrumentos musicais, foram coletados e representam grande valor que salvaguardam a

historia e memoria de Vieira e sua trajetoria cultural.

3. Proposta de organizacao do arquivo de Mestre Vieira: por um memorial
Pensando na salvaguarda dessa memoria do futuro, pela preservacdo do
patrimonio histdrico e cultural fomentado por Mestre Vieira e sua guitarrada, vislumbramos
a organizacéo de seu acervo para a construcao de um memorial. Neste sentido vale destacar
que uma historia parte do resgate de uma lembranc¢a que traz para o presente memérias do
passado.
Neste sentido, para Nora (1984, p.9):

Meméria, histéria: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que tudo
opde uma a outra. A memoria é vida, sempre carregada por vivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolucéo, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneraveis a todos
0s usos e manipulagBes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizagdes.

O memorial, para Atx (2012, p.66), € uma proposta de lidar com a memdria sem
necessariamente vinculd-la a um acervo, seja objetal, artistico, documental, imagético. O
memorial pode, ao longo de sua trajetoria, formar um acervo, na medida em que o trabalho
avanca.

Destacamos também que, segundo Halbwachs (2006, p.37), a memdria esta
ligada ao tempo e espaco de um grupo social, sujeito a descontinuidade e ao esquecimento e
que esquecer um periodo da vida é perder o contato com o0s que entdo nos rodeavam. Nesta
direcdo podemos encontrar o caminho para a criagdo de um memorial Mestre Vieira onde
seu acervo possa ser preservado e visitado por esta e outras geracdes.

Vale ressaltar ainda que:

[...] a preservacéo foi entendida como toda agdo que se destina a salvaguardar e a
recuperar as condicdes fisicas, proporcionando permanéncia e durabilidade aos
materiais dos suportes, possibilitando a disseminacdo da informagdo. Isto
significa que o conceito de preservacdo a longo prazo ultrapassa a intervencao
fisica nos suportes ao contemplar o acesso continuo a informacédo. Significa,
também que hd uma relagdo hierarquica entre os conceitos de preservagdo,
conservacdo, restauracdo e conservacdo preventivas e as respectivas acfes de
intervencdo (SILVA, 1998, p.9).

Desta forma é necessario que nos, a sociedade de maneira geral, entendamos a
importancia do acervo de Mestre Vieira e que possamos, a partir de uma intervencéo,

preservar e conservar o presente para que ndo haja a necessidade de restauros futuros.
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Podemos destacar ainda algumas conclusdes referentes ao | Coléquio Brasileiro
de Arquivologia e Edi¢cdo Musical (I CBAEM) que ocorreu na cidade de Mariana em julho
de 2003. A pesar de este evento ter ocorrido ha quase quinze anos, algumas recomendacdes
continuam muito pertinentes para a atualidade.

Analisemos os itens de N. 5, 6, N. 16 e N. 28 dessas recomendagdes:

5. E fundamental incentivar o dialogo entre os diversos setores envolvidos com a
meméria musical brasileira, objetivando-se o estabelecimento de padr&es éticos e
responsaveis, no que se refere a consulta, tratamento e administracdo de acervos
musicais comunitarios (institucionais publicos, eclesiasticos ou privados) e
mesmo individuais (colecGes particulares). (p.1-2).

6. A interagdo entre acervo e pesquisador é a base para a disponibilizacdo dos
itens desse acervo e, consequentemente, a difusdo do repertério, das informacges
e dos estudos sobre 0 mesmo. Essa base serd tanto mais sélida e segura, na
medida em que forem utilizados critérios democréticos, claros e rigorosos para tal
interacdo.

16. E importante considerar os acervos musicais em sua totalidade, incluindo, nas
iniciativas de tratamento, catalogacdo e disponibilizacdo, todas fontes
documentais

10
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existentes, sejam elas manuscritas, impressas, bibliogréaficas, virtuais, sonoras,
iconograficas, organoldgicas, etc; (p.3)

28. E importante estabelecer um diadlogo entre a arquivologia e a musicologia,
atentando-se para as necessidades particulares de descricdo musical, tanto as de
carater musicoldgico quanto as de carater funcional. (p.4).

Diante disto, segundo (Atx, 2012, p.65), 0s memoriais séo, assim, na acepgéo de
Pierre Nora, lugares de memoria, ou seja, espacos que brotam para bloquear a acdo do
esquecimento, fixando um conceito, imortalizando o que pereceu, corporificando o imaterial.
Vale destacar ainda que:

Ao invocar o memorial, porém, modificamos o conceito, agregando ao lugar de
memaoria mais ou menos estatico a prestacdo de servicos a comunidade e desenvolvendo no
seu seio um forum de reflexdo sobre a instituicdo trabalhada, ancorado no ferramental
tedrico e metodoldgico da pesquisa histdrica (Atx, 2012, p.65).

Nesta direcdo, de acordo com as conclusdes e recomendacdes supracitadas, para
as quais podemos direcionar novos olhares no sentido de entender como justificativas de
grande relevancia para a construcdo de um memorial Mestre Vieira. Este memorial poderia

ser concebido na cidade de Barcarena, cidade natal de Vieira.

Consideracoes Finais

Este trabalho verificou a origem da guitarra enquanto género musical que se
enraiza como patriménio cultural imaterial na regido amazoénica através da obra de Mestre
Vieira, cidaddo ribeirinho que ganhou o mundo no sentido em que é considerado o criador
do referido género musical. Vieira se constr6i como artista, compositor e desta forma,
constréi igualmente uma imensuravel trajetdria e que influencia diretamente a cultura local,
deixando um legado que alimentara outras geracGes de musicos e pesquisadores.

Neste sentido, considerando a entrevista realizada com Vieira e a recente visita
ao seu arquivo pessoal, pudemos constatar fatos de grande relevancia que esclarecem alguns
pontos que demarcam a fomentagdo da cultura musical popular paraense, bem como a
possivel origem do género musical guitarrada por volta dos anos de 1960. A partir de
documentos, fotos, jornais e revistas, entendemos que esta historia e memoria devem ser
preservadas e desta forma, vislumbramos a importancia do levantamento de todo o material
documental que demarca a relevancia de sua obra para a fomentacdo da cultura local.

Concluimos que a organizacao deste acervo direcionaria novos olhares para que

se possa construir um memorial objetivando a preservacdo e salvaguarda deste imenso

11
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patrimonio musical, cultural, deixado por Vieira. A proposta deste memorial tem intuito de
beneficiar a comunidade de maneira geral e para que esta e futuras geracdes possam ter

acesso e o privilégio de usufruir da historia e memoria de Mestre Vieira.
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