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Resumo: Destacando-se pelo rigor cientifico e pelo pioneirismo com relacdo a discussdo de
questdes relacionadas ao sincretismo entre o verbal e 0 musical na can¢do, o modelo de semiética
da cancdo concebido por Luiz Tatit efetua dois recortes importantes: 1) em seu corpus,
restringindo-o a cangdo popular brasileira; 2) na andlise do plano de expressdo, limitada ao recorte
entoativo do canto. O presente artigo discute a validade de algumas das proposicdes de Tatit para
além do corpus original, bem como a extensdo de sua abordagem para as dimensdes timbristica e
harménica.
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Song Meaning: The Structural and Semantic Role of the Figures of Expression in Song
Synchretism

Abstract: With substantial contributions to the study of syncretism in songs and a reputation of
consistency and rigueur, Luiz Tatit’s semiotic approach on song analysis explicitly assumes two
important restrictions: 1) restricting its analytical corpus to the repertory of Brazilian popular
music; 2) limiting its analysis of figures of expression to the intonation of the singing line. The
present article discusses the validity of Tatit’s propositions beyond the limits of its initial corpus,
and also the possibility of their further extension to musical parameters such as harmony and
timbre.
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1. Semidtica da cancao: problematica e contextualizacéo

A problemaética intrinseca a analise semidtica da cancdo constitui, por definicao,
uma questdo pautada pela complexidade. O termo complexidade, nesse caso, apresenta uma
polissemia concernente ndo apenas a sua acep¢do enquanto dificuldade como também a
defini¢do do termo por Edgar Morin, que a vé como um sistema pautado pela “extrema
quantidade de interagdes e de interferéncias entre um numero muito grande de unidades”
(MORIN, 2001, pp. 51-52). A propria musicologia tradicional, em sua praxis analitica, busca
contemplar seus objetos através de abordagens multiplas, envolvendo o estudo motivico,
fraseoldgico e formal, a analise métrica e ritmica, além de abordar a polifonia pelas
perspectivas contrapontistica e harménica. Ndo menos amplo é o leque de enfoques aberto
com relacdo a anélise do discurso verbal, no qual & semidtica greimasiana e seu estudo sobre a

construcdo de sentido no texto, somam-se 0s estudos sobre polifonia propostos por Bakhtin e
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sistematizados e ampliados por Authier-Revuz, a analise do discurso de Maingueneau, ou 0
estudo sobre a negacédo das vozes discursivas de Ducrot, entre outras abordagens de interesse.

No que concerne ao estudo do sentido na musica, ndo € injusto vislumbrar um
prendncio de semidtica musical na Teoria dos Afetos dos séculos XVI a XVIII de autores
como Cesare Crivelatti e Johann Mattheson. Entre as diversas linhas de semiotica musical,
uma sintese entre linguistica e musicologia é esbogada por Nicolas Ruwet, tendo continuidade
na obra de Nattiez. Vale ainda destacar os trabalhos de linha greimasiana de Eero Tarasti e
Marta Grabocz — e, mais alinhados a semidtica de Peirce, os estudos sobre topicos e tropos
nas obras de Raymond Monelle, Robert Hatten e Mieczyslaw Tomaszewski.

No que tange no entanto as peculiaridades do estudo de uma semiética da cancao,
a obra de Luiz Tatit apresenta-se ainda hoje, quase um quarto de seculo ap6s a primeira
edicdo de sua Semidtica da cancdo (TATIT, 1994), como um avan¢o tdo substancial no
estudo do sincretismo cancional que n&o encontrou de fato, até 0 momento, pares de mesma
estatura na literatura especializada internacional. Tatit contudo intencionalmente assume um
recorte da cangdo engquanto palavra cantada — ou palavra entoada —, optando por verticalizar
profundamente essa perspectiva e deliberadamente deixando de lado questfes concernentes
aos efeitos de sentido originados por figuras de expressdo harmonicas e timbristicas (tanto
vocais quanto instrumentais/orquestrais). Quanto a fraseologia, ainda que abrindo méo da
dimensdo musical estritamente ritmica e intervalar dos aspectos motivicos, Tatit ndo raro
logra aborda-los entoativamente, inclusive no que diz respeito a questbes relacionadas a
elementos climéticos. E nesse contexto que cabe compreender boa parte das omissdes
referidas ndo como uma fragilidade, mas como consequéncia de um dado recorte teorico
assumido pelo pesquisador. Tamanho € o rigor teérico de Tatit que, por ter-se debrugado em
sua praxis analitica sobre um recorte do corpus cancional restrito a cancdo popular brasileira
produzida ao longo dos Gltimos cem anos, o autor sequer pleiteia a generalizacdo da validacdo
de seu modelo tedrico para a cangdo lato sensu, debrugando-se também, por exemplo, sobre
0s repertdrios erudito e/ou popular internacional.

No préximo item do presente artigo, utilizaremos uma série de ferramentas
analiticas de natureza semiética e musicologica aplicadas sobre um objeto que escapa a
delimitacdo proposta por Tatit, tanto por tratar-se de obra dos dominios da mdsica erudita
qguanto por sua origem internacional: a aria “Nessun Dorma”, da oOpera Turandot, de
Giaccomo Puccini. Vale observar a complexidade da questdo da nacionalidade, ja que a
chamada musica erudita consiste em um fendémeno cultural cujas contribui¢cdes fundamentais

ndo podem ser resumidas aquelas procedentes de uma ou outra nacionalidade, mesmo no que
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concerne ao caso especifico da dpera italiana — até porque, nesse exemplo em particular, o
compositor intencionalmente utilizou farto material teméatico de origem chinesa, buscando
frequentemente colocar o aparato orquestral que tanto dominava a servico de uma
ambientacdo, ainda que dentro de parametros culturais europeus, de temas e topicos musicais
remetentes ndo aos repertorios da Pérsia (origem de Nizami Ganjavi, autor do conto de que
deriva Turandot), mas da China (onde a historia terminou por se ambientar). Ao longo da
andlise, serdo discutidos também alguns topicos concernentes aos limites, abrangéncia e

possiveis desenvolvimentos ulteriores das propostas conceituais e metodoldgicas de Tatit.

2. O sentido em “Nessun Dorma”: a semiodtica da cancdo para além da
entoacao

As duas primeiras frases da parte do tenor em “Nessun Dorma” [“que ninguém
durma”] suscitam trés questfes substanciais com relacdo a abordagem idealizada por Tatit
para a analise da cancdo popular brasileira. A primeira, diz respeito a questéo da relacdo entre
saltos e passionalizacdo no discurso cancional. A segunda, com relacdo a pertinéncia ou nao
de um modelo analitico que abra mdo de consideracdes em torno da harmonia para seu
processo de construcdo de sentido. A terceira, uma decorréncia da segunda nesse caso

especifico, levanta a mesma questdo com relagdo a orquestracéo.

0 Asdame sostenuto
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Figura 1: As duas frases iniciais da parte do tenor em “Nessun Dorma”. Em destaque, 0 uso das madeiras para
salientar o pentacorde enarménico, e duas leituras enarménicas para a péntade - génese estrutural para seu efeito
de sentido de ambivaléncia

Consideremos a primeira questdo. Ambas as frases iniciais (v. Figura 1) séo
construidas em torno de uma Unica altura — toda a 1?* frase articulando as palavras “nessun
dorma” com o R¢ 3, e sua subsequente, de mesma configuracdo ritmica, faz 0 mesmo com o
Ré 2. Uma primeira leitura do salto intervalar de 82 J poderia ser interpretada segundo o que
Tatit considera como a passionalizacdo da expressdo — modelo caracterizado pelo
“investimento tensivo do proprio contorno em termos de ampliagdo do campo de tessitura
melddica, das duragdes vocalicas e das proprias pausas entre as frases”, no qual prevalescem
“os grandes saltos intervalares” e “a exploragdo da voz aguda” (TATIT, 1998, p. 119). Em tal
regime, o autor de Musicando a semiotica vé a valorizacdo dos percursos patémicos de
modalizacdo do ser (TATIT, 1996, p. 22) relacionados a conjuncéo e disjuncdo com o objeto
de valor. Deixando-se de lado a pausa entre as duas frases — que se poderia entender como
fator de neutralizacdo dessa passionalizagdo —, embora trate-se aqui de um intervalo vocal de
grande extensdo — sempre associado a passionalizacdo em suas analises —, 0 caso em questdo
invoca uma questdo musical que aparece, de volta a seara da musica popular brasileira, por
exemplo na virtuosistica “Estamos ai”’, Bossa Nova do inicio da década de 1960 de autoria de

Mauricio Einhorn, Durval Ferreira e Regina Werneck:

Fem™59 Fm® Em7t#%) Eb3 Ap? Gosusd) (5% o

Que a Bos-sa No-va cres ce,.  Que a Bos-sa No-va ven-ce_  Que a Bos-sa No-va va le es-1a-mos a-{

Figura 2: Transcri¢do do autor para o estribilho da cangdo “Estamos ai”, de Mauricio Einhorn, Durval Ferreira e
Regina Werneck.

Uma possivel resposta para essa questdo provém, por surpreendente que possa
parecer, da analise schenkeriana. Isso porque em seu Der Tonwille, Heinrich Schenker, em
seu percurso analitico, sistematicamente assume o intervalo de 8% como uma continuidade
melodica da Urlinie ou do Mittelgrund (Schenker, 2004, pp. 77-78). Nesse aspecto, pode-se
postular que a 8% J possa ser reduzida schenkerianamente a uma continuidade melddica —
mesmo porque caberia também propor uma visdo de tal salto como um recurso timbristico, e
ndo de fato melddico. Por qualquer um desses caminhos, a neutralizacdo do salto melddico

dai decorrente conduziria a um mesmo resultado dentro da taxonomia de Tatit: ao invés do
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regime de passionalizacdo, ter-se ia outrossim a tematizacdo do fragmento — seja em
“Estamos ai”, onde ndo haveria pausa que justificasse a neutralizacdo da passionalizacéo, seja
em “Nessun Dorma”, seja nas mudancas subitas de oitava do canto folclérico tirolés. Por
tematizacdo, entende Tatit a “periodicidade ritmico-melddica que favorece a producdo de
motivos reincidentes em forma de encadeamento” (TATIT, 1998, pp. 118-119), que o autor
da Semidtica da cancdo associa as “tematiza¢Oes linguisticas, mais precisamente, as
construcdes de personagens (baiana, malandro, eu), de valores-objetos (o pais, o samba, 0
violao)” — evidentemente, o caso de “Estamos ai” — ou da satisfacdo das necessidades de
“materializagdo (linguistico-melddica) de uma ideia” através da execucdo de agOes repetitivas
e predominantemente fisicas do enunciador cancional (TATIT, 1996, pp. 22-23). Assim,
também aqui a tematizacdo € cabivel como leitura semidtica do percurso narrativo
relacionado aquele trecho de “Nessun Dorma” como representacdo da reagdo a proibicao por
parte da princesa Turandot de que se dormisse naquela noite.

A segunda questdo proposta, com relagdo ao peso da harmonia no processo de
geracdo de sentido, aponta de fato para uma limitacdo a se considerar. A homogeneidade de
cada uma das frases musicais em questdo rompe-se apenas pela célula ritmica de colcheia
pontuada e semicolcheia em “nessun” em contraposicdo as duas seminimas em “dorma” —
mas o0 contraste entre a aceleracdo da primeira célula com relacdo a segunda ndo da conta dos
efeitos de sentido de cada uma delas. Tal se deve ao concurso de um engenhoso e sofisticado
jogo de figuras de expressdo harménica. Ainda que Puccini utilize a armadura de Sol maior, o
repouso tonal da aria se dd em Ré maior (v. Figura 3). Assim, na passagem inicial, a péntade
gue tensiona o acorde de Sol maior — este, portanto, com a fungédo de subdominante de acordo
com o sistema proposto por Riemann (RIEMANN, 1896) — tecnicamente corresponderia a um
acorde de Si bemol aumentado com nona e décima primeira — equivalendo enarmonicamente
a uma dominante individual de Sol: um acorde de Ré maior aumentado com sétima menor e
nona menor em quarta inversdo (v. Figura 1). Em termos de estrutura harmonica e dos efeitos
de sentido dai decorrentes, h& algumas considera¢des importantes a tecer.

Uma delas é a articulacdo das modalidades do ser em uma oposi¢do do tipo ser x
parecer. O centro tonal é Ré, mas ndo parece, caracterizando a modalidade veredictoria do
segredo. Da mesma forma, o acorde de contraste com Sol é um Ré maior alterado, dominante
individual sobre o primeiro grau — mas ndo parece. Retome-se uma ideia central do modelo
de Tatit, adaptando-a as figuras de expressdo harmonicas: verificar-se a compatibilidade da
construcdo musical com o desenvolvimento do componente linguistico (TATIT, 1998, p.

121). A componente verbal do texto mostra o enunciador, Calaf, regozijando-se de que
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ninguém sera capaz de desvendar um segredo — o enigma que ele propds a Turandot, que
corresponde a descobrir seu nome. “Mas meu mistério esta oculto em mim, ¢ meu nome
ninguém descobrird” (v. Figura 3), canta triunfalmente a personagem — justamente no
momento em que uma cadéncia plagal finalmente resolve o acorde de subdominante, Sol
maior, na tonica, revelando a tonalidade principal. Verificam-se, pois, uma cadeia de
semissimbolismos homologando categorias de expressdo — no caso, figuras de expressao de
natureza harménica — com categorias do contetdo. Nas duas frases, o acorde dissonante cai
sobre “nessun”, acentuando justamente o elemento semantico de negagado, e por conseguinte o
fato de que “ninguém” seria capaz de desvendar o segredo.

A questdo harmoénica mencionada acima merece um exame mais pormenorizado

com relacdo a seus demais usos. Sempre em contraste com o acorde de subdominante (Sol

maior), o acorde enarmonico de tensdo incide sobre os pontos em negrito da letra (Fig. 1 e 3):

Tu pure, 0 Principessa, Tu também, oh, Princesa
nella tua fredda stanza, no frio do teu quarto
guardi le stelle olhas para as estrelas
che tremano d'amore que tremem de amor
e di speranza. E de esperanga
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Figura 3: Primeira estrofe de “Nessun Dorma” e inicio do estribilho

Para uma melhor compreensdo da estrutura de significacdo da &ria, nesse ponto,
sera necesséria sua contextualizacdo dentro da obra de que faz parte. No enredo de Turandot,
todos os pretendentes a princesa precisavam passar por um teste que consistia em decifrar 3
enigmas. Caso ndo conseguissem, seriam executados. Quem conseguisse, desposaria a

princesa. O protagonista, Calaf, foi o Unico capaz de decifra-los — mas, vencedor da contenda,
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ao ver Turandot suplicar ao pai que a dispensasse de cumprir com a promessa do casamento,
da a princesa uma chance através de prova similar & que enfrentou: ela teria até o amanhecer
para descobrir seu nome. Se descobrisse, estaria livre de sua promessa, e a vida dele estaria
em suas méaos para ela executa-lo ou perdoa-lo. Caso contrario, eles se casariam. Uma chave
de significacdo importante para a utilizacdo da enarmonia nessa passagem, relacionada a
narrativa da épera como um todo, deixa-se compreender ao se levarem em conta as 3
perguntas feitas por Turandot no teste para seu pretendente. A primeira delas pergunta o que
nasceria a cada noite e morreria a todo amanhecer. Calaf responde: a esperanga. A segunda
inquere o gque seria como o fogo, trémulo, vermelho, ardendo e se abrasando por vezes, mas
resfriando-se ao se perder. O protagonista retruca: o sangue. Por fim, o ultimo enigma: o qué,
mesmo gelado, o fazia abrasar-se, e que se 0 aceitasse como servo, faria dele um rei? Ele
exclama de pronto: Turandot. Note-se que os elementos em que incide o acorde enarmonico
correspondem a recapitulacdo desse percurso, da ultima a primeira etapa. Assim, o0 vocativo a
princesa corresponde a terceira pergunta; o quarto frio e as estrelas que tremeriam de amor
constituem elementos da segunda; e a esperanca responde ao primeiro dos enigmas. Constroi-
se assim uma relacdo de semissimbolismo entre o acorde enarmdnico e 0 percurso isotopico,
no nivel discursivo, que corresponde no nivel narrativo a valores relacionados ao segredo.
Trata-se, portanto, ndo de uma relacdo ocasional, pontual e acidental, mas, pelo contrario, um
elemento estruturante do texto sincrético cancional. Tal aspecto estrutural é confirmado por

sua reincidéncia na estrofe seguinte a se¢cdo em Ré maior:

Ed il mio bacio E 0 meu beijo
sciogliera il silenzio dissolverd o siléncio
che ti fa mia! que te faz minha



I

wr XXVIII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Misica — Manaus - 2018

z —— )
+ - e fagin? - i -~ s - | - ———
" fé Rl i =S n ey
3 r P> = | . —
&= 4 =it === én - = ; e = $
e 434, S = i $
- - | - p— |
= Rt N S Foap e iR = i
e = s
- — ] - P —
= toadedts pr gt t a - =
..“..; e e :l' e }r‘ P8 ~he e ey | i i
— e » 2 -3 " — v -
poront | e 5
| | " 2 T 1 i -
as footelreer gl H : i ——— {85 {9
"-lé S L :’——"_h-h.,. s ¥ 3
— irAra g n | un (] - : . | = i = [
SRS =iy SRS e P ."4:" ] A I
'l aiprees —_— — o
SEETEE S ==l B : - =
8= —~ | & n [y {51 o= | - -
vre O ¢ ,'_"- 13 = P} : ’ —
! - . e = —
""Ié WY 1 T v
» . I
= o | w gL = 93 - = I
..'é =k 34 I"‘ff‘ 3 - H f v "
~ e 4 i i -
' : L = o | § - i =
= = = i = i 3 f 3
= L T : .
- % o - #1352 i
(s = = ‘ 5 i = ! - H 7
s P B T — \ oD - N "";h Fiafas st Nt vk
xnl#h;:;:‘ 55t ":r:.r ]‘:’ v ." P e s
iy S i lo ® & e RS ' o ‘
I 1 v x IV ; - 0" o
“0‘ 3 post e . T él‘ T -;,‘-';: :.’ 3 - .F'! ‘....! = o’
“ = ..:‘ == — —-a {Te i L“ { .- ".:'._"I-L,'—d |l i % -;».- .!‘—'f-..
- ('™ — v v e i
| FTST i Vil Sl o | ol | oo s e I
| SRR e el e e P e S
= “« a0 rm—] it |l
F5<53—*F gt & [Tw_= '-:"’3-\ { B‘ ’V‘:‘hl Peded L 4 -
- e r . | ~oR = R
== =~ L e G g
5 3 —i — tm” 1‘. =
e = i —— lr— = L |

Figura 4: Segunda’ estrofe de “Nessun Dorma”

Ali, o protagonista anuncia que seu beijo dissolverd o siléncio (também no
sentido de uma auséncia de resposta para o enigma) do qual ela se tornara “refém” (que te faz
minha). Trata-se agora de anunciar um percurso de submissdo de Turandot a Calaf por
seducdo. Calaf, a s6s com Turandot, a beija. Ap6s o beijo, dois segredos sdo revelados,
rompendo o siléncio: Turandot conta que, apesar de té-lo odiado da mesma forma como a
todos os demais pretendentes, sentiu também ao mesmo tempo, desde o primeiro momento,
uma atragé@o por ele que a atemorizava; Calaf, por sua vez, revela a ela seu nome, pondo seu
destino em suas maos, e confiando ser mutuo o amor que sentia por ela. Turandot, agora
senhora da situacdo e podendo condenar seu pretendente a morte, fora, no entanto, subjugada
pelo amor, sendo agora ‘“sua”. Dessa vez na ordem direta, a passagem, ao invés de
recapitular, antecipa os 3 episodios da narrativa que antecedem a sanc¢ao pragmatica final.

Tecidas as consideragdes acima a respeito da segunda questdo, passemos a
terceira e Gltima de que trata o presente artigo: a orquestragdo. Consideremos exatamente 0s
mesmos trechos analisados até 0 momento. O acento tensivo que se da no trecho inicial com
os dois “nessun dorma” e salientado pela péntade enarmonica aparece concomitantemente a

utilizacdo das madeiras — justa e exclusivamente naqueles acordes (v. Figura 1). Em “Tu pure,
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0 principessa, nella tua fredda stanza”, ao invés das madeiras, vemos os acentos harmonicos
marcados pela harpa e celesta — novamente, utilizada justa e exclusivamente no momento de
incidéncia dagueles acordes. Em “guardi le stelle”, vemos somente as madeiras; em “tremono
d’amore”, madeiras e harpa/celesta; e, em “di speranza”, novamente apenas a harpa/celesta
(Figura 01). Nota-se, portanto, que a orquestracdo foi utilizada sistematicamente como
elemento de reforco da intensidade e especificidade dos momentos de incidéncia da péntade
enarménica. A fungdo da figura de expressdo timbristica, contudo, ndo se resume
exclusivamente a de um acento tensivo. A princesa, na soliddo e interioridade de seu quarto, é
associada ao uso da harpa/celesta, enquanto que as estrelas tremendo de amor e a
exterioridade que representam sdo marcadas pelas madeiras. Ha, portanto, também uma
funcdo semantica estabelecida por nova relacdo semissimbdlica, imbricando as categorias
discursivas de interioridade e exterioridade a elementos timbristicos articulados pela
orquestracdo de Puccini.

3. Consideracdes finais

O presente artigo, ao discutir aspectos concernentes a semidtica da cancao,
confirma e corrobora a eficécia e a relevancia das contribui¢fes de Luiz Tatit nessa area. Vale
ressaltar que, ao contrario do recorte postulado pelo autor da Semidtica da cancdo, esta
analise demonstra que o dominio de validade de algumas das propostas mais originais de Tatit
ndo se restringe nem no espaco, hem no tempo, aos limites que ele assume, com o rigor
cientifico e humildade que lhe sdo caracteristicos. Assim, as considera¢fes sobre 0s regimes
tematico e passional mostraram-se perfeitamente pertinentes ao objeto aqui analisado — a
sofisticacdo do pensamento schenkeriano respondendo e justificando aquilo que, tanto nos
dominios da musica erudita quanto popular, poderia a primeira vista ser apontado como uma
aparente inconsisténcia do modelo. As demais questdes colocadas — concernentes ao papel
fundamental da harmonia e da orquestracdo no processo de construcdo de sentido, em
“Nessun Dorma” como em qualquer outra obra — ndo constituem uma negacdo da validade
das propostas de Tatit, ja que elas dizem respeito a questdes que estdo assumidamente fora do
escopo teorico que aquele pesquisador se propde a discutir. Na verdade, muito pelo contrério:
elas apontam outrossim para a necessidade de expansdo do modelo, a partir dos mesmos
pressupostos e com 0 mesmo rigor, para demais parametros como harmonia e timbristica — no
caso, a orquestracdo, mas, em outros contextos, podendo dizer respeito por exemplo aos
recursos vocais articulados pelo cantor quando da enunciagdo cancional. Note-se portanto

que, particularmente quando do estudo das relagdes semissimbdlicas entre a utilizacdo
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alternada da harpa/celesta e das madeiras na 1?* estrofe de “Nessun Dorma”, a constatagdo da
relagdo de homologagdo com a oposicdo categdrica interioridade x exterioridade segue
estritamente a mesma ldgica utilizada por Tatit em seu Musicando a semiotica. No caso da
harmonia, apenas, o legado substancial da musicologia faz mais claramente sentir seu peso —
ou, no caso, contrapeso — com relacdo as contribuicdes da semiotica de Tatit pelos aportes
analiticos consagrados de Riemann e Schenker, mencionados aqui de maneira sucinta, mas
decisiva. Procurou-se em suma demonstrar mais uma vez, na presente analise, a necessidade
das consideragdes de ambito sincrético para a analise da cancdo defendidas por Tatit,
tomando-se um corpus seja do repertdrio popular, como na obra daquele autor, seja do erudito
— consideracdes essas gque encontram na semiotica um robusto ferramental conceitual e
metodoldgico para sua efetuacdo. Por outro lado, nos fragmentos aqui discutidos, verificou-se
cabalmente a insuficiéncia, dentro do dominio do repertdrio erudito, de um recorte meramente
entoativo para um estudo substancial dos efeitos de sentido construidos em uma obra
sinfonica como a aria de Puccini, sob pena de se preterirem as relacdes estruturais e
semanticas entre a aria e o texto integral de Turandot tdo bem urdidas no texto, e que apenas
deixaram transparecer seu alcance diante de um exame mais minucioso das relacdes

harmonicas e timbrisicas construidas no objeto de anélise.
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