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Conversas e dialogos como parte do processo criativo de Inquietacoes, para
clarinete solo

MODALIDADE: COMUNICACAO
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Resumo: Dialogos e conversas informais constituiram o processo criativo de Inquietagées.
Aspectos técnicos da composicao serdo enfatizados para demonstrar concretamente quais foram os
principais didlogos, como e quais elementos foram apropriados e desdobrados, com recorte nas
secdes iniciais da pega. Nota-se contribuicdes que vdo da resolucdo de problemas técnicos a
estruturacdo metodologica do trabalho, passando pelo repertorio de imagens poéticas (sonoras,
visuais e até mesmo conceituais), atuando como estimulo e potencializando o processo criativo.

Palavras-chave: Processo criativo. Conversas e didlogos. Musica contemporanea. Clarinete solo.
Dialogues and Conversations as Part of /nquietagoes’s Creative Process

Abstract: dialogues and informal conversations constituted Inquieta¢ées’s creative process.
Technical aspects of the composition will be emphasized to show concrete examples of which
were the the main dialogues, how and which elements were used and developed by the composer,
focusing on the initial sections of the piece. One can notice that dialogues worked in many ways:
resolution of technical problems, methodology of the compositional work, poetic images (either
sound, visual or conceptual), working as a stimulus and potentiating the creative process.

Keywords: Creative process. Dialogues and conversations. Contemporary music. Solo clarinet.

Introducio

A partir de conversas informais com o clarinetista Jairo Wilkens surgiu o projeto
de uma composi¢do para clarinete solo, Inquietagoes, gravada em seu CD (Wilkens, 2016).
Essa conversa, cotidiana e banal, foi fundamental como motivacdo para a existéncia da
composi¢do. Contudo, ha conversas e didlogos de outra ordem, que constituem parte do
proprio processo de criagdo de uma obra.

Embora pouco comuns em relatos composicionais, alguns compositores tém
mencionado a importancia de didlogos e conversas para seus processos de criagdo. Vejamos
dois breves exemplos a guisa de Introducao.

“Escrevo musica como quem procura uma conversa”, afirma o compositor Silvio
Ferraz (2012, p. 294). Ferraz desenvolve ha alguns anos um projeto de “reescrituras”, que se
cruza com a ideia das conversas. Segundo o compositor, uma reescritura “retoma jogos de
lingua e de fala de alguém com quem se esta conversando, como quem imita um jeito de outro

falar, ou se esfor¢a em falar na lingua alheia, mas sem esquecer a propria” (ibidem, p. 295).
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Ele cita o exemplo de sua obra Veronica Nadir, em que buscou reescrever as procissoes Do
Encontro e Do Enterro, valendo-se da musica de Manoel Dias de Oliveira. Ferraz comenta
que a reescritura ndo se circunscreve apenas a musicas que ja existem e que lhe agradam, mas
também permite-lhe reescrever “ndo musicas”: um canto de passaro, o som da roda de um
carro de boi, ou mesmo desenhos de artistas plasticos como Paul Klee ou Alberto Giacometti.

Se no exemplo anterior temos o didlogo com outras obras, musicais ou nao, ha
outro tipo de didlogo, mais cotidiano e informal, e talvez por isso menos abordado pelos
compositores em seus relatos. O compositor Rodrigo Lima, por exemplo, destaca este aspecto
em sua dissertacdo de mestrado, embora de maneira breve: apés demonstrar o papel central da
utilizagao de “matrizes harmonicas” em suas composicoes (LIMA, 2009, p. 121 et seq), Lima
comenta sobre a importancia do “contagio afetivo” em seu processo de criagdo: uma espécie
de estimulo que “coloca em movimento uma ideia, uma agdo, um desejo, um fazer”. Este
contagio pode estar relacionado a escuta de um acorde, de um gesto advindo de uma
improvisagdo ao piano, mas também de uma escuta, da leitura de uma partitura, de um poema,
e até “de uma conversa informal com um amigo”. Lima ndo d4 exemplos concretos de como
este contdgio ocorre em suas composicdes.

Didlogos e conversas constituiram o processo criativo de Inquietagoes. Sao
atravessamentos que ocorreram sem planejamento, mas que a reflexdo a posteriori aponta um
campo a ser explorado. Com recorte nas segdes iniciais da peca, aspectos técnicos serao
enfatizados para demonstrar concretamente como e quais elementos foram apropriados e
desdobrados, exemplificando como podem atuar como potencializadores do ato criativo.

Importante destacar que nao se trata da técnica de reescritura tal como utilizada
por compositores como Luciano Berio, Salvatore Sciarrino, Silvio Ferraz, para citar alguns.
Pode-se dizer que as reescrituras permitem pensar a “musica como conversas”', enquanto

aqui conversas sao parte do processo de criagdo de uma obra.

1. Linhas e perfis
Compor para instrumento solo explorando movimentos e trajetorias, buscando

trabalhar com forgas mais do que formas. Ao trabalhar com perfis (como veremos adiante)
Inquietagoes busca dialogar com as ideias de dois artistas plasticos: Paul Klee e Wassily
Kandinsky. Para Klee (2001, p. 64), ao artista importam mais as “for¢as formadoras” do que
as “formas finais”. Ambos ilustram como os elementos pictoricos basicos resultariam da agdo

de forgas. Por exemplo, Kandinsky (2001, p. 71) propde que a agdo de forcas externas ao
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ponto (forma estatica) resultam na linha (forma dinamica), e a diversidade das linhas deriva

do niimero e combinagado das forgas que estariam atuando sobre ela:

L

Fig. 1: Kandinsky, Ponto e linha sobre Plano: tipos de linha segundo e as forgas atuantes.

Estas proposi¢des se tornaram “musicalmente realizaveis” quando tomei contato
com uma das metodologias de trabalho do compositor Flo Menezes, que consiste em elaborar
perfis melddicos a partir das transposi¢des de entidades harmonicas? e realizar manipulagdes
de modo a preservar suas caracteristicas (direcionais e/ou harmonicas)’. Este didlogo foi
proporcionado pelo Curso de Composicao da 34" Oficina de Musica de Curitiba, ministrado
por Menezes em parceria com o compositor Harry Crowl.

Em [Inquietacoes, a entidade harmonica ¢ a mesma da miniatura trabalhada
naquele Curso (transposta meio tom abaixo), que por sua vez ¢ uma modificagdo do acorde
inicial de Escondido num ponto*: o intervalo entre as notas extremas foi alterado de modo a
diminuir o nimero de transposi¢des ciclicas’ de 6 para 3. Cada transposi¢do originou um
perfil com tendéncias direcionais proprias, como mostra a figura a seguir®. Possibilidades
apenas vislumbradas durante o curso foram realizadas na composi¢do de Inquietacoes, como a

elaboracdo de perfis a partir da entidade invertida, diversificando a matriz de trajetorias.
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Fig. 2: entidade harmonica, transposicdes e conjunto de perfis utilizados na pega (O — perfis oriundos da matriz
original; I — perfis oriundos da inversao dos intervalos).



¥

weeow X X VIII Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa ¢ Pos-Graduagdo em Musica — Manaus - 2018

2. Especulacio ritmica
Desde Escondido num ponto venho pensando em compor musicas feitas de

movimentos erraticos, instaveis, fragmentados. A época do mencionado curso eu ainda estava
em busca de uma formalizagdo mais satisfatéria para conseguir tais resultados. Compartilhei
minhas duvidas com o compositor ¢ amigo Eduardo Frigatti (também participante do curso),
que me sugeriu a aplicacao de algumas técnicas seriais:

1) extrair da sequéncia dos intervalos da entidade harmonica uma série numérica;

2) utilizar esta como série de duragdes (como fiz em Escondido num ponto) ou

como divisdes da pulsagdo, criando uma divisao ritmica irregular;

3) utilizar o retrégrado para inserir pausas, articulando a sequéncia ritmica;

4) inverter as séries: utilizar o retrogrado para a divisdo da pulsa¢do e o original

para insercao das pausas.

Estes passos me levaram a criar uma espécie de matriz ritmica, que foi associada
aos perfis de alturas e constituiu a matriz gestual que utilizei na miniatura composta para o
curso. Em Inquietacées a sequéncia numérica de semitons da entidade harmonica foi
modificada ao ser utilizada no dominio ritmico: o 7 foi desmembrado em 2 ¢ 5, ¢ 0 nimero 2
foi repetido no antepenultimo termo, resultando na série 832512 3 6.

A sugestdo de Frigatti ndo apenas possibilitou a resolucdo do problema daquele
momento, mas foi um disparador de ideias, pois suas possibilidades foram desdobradas em
Inquietacées’. Por exemplo, quando a série ¢ utilizada como subdivisdo de uma pulsagido de
base (no exemplo, seminima), o retrogrado pode ter varias aplicagdes, como mostra a figura a
seguir.

a) acentuacao
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Fig. 3: subdivisdo de pulso - manipulagdes.
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A secdo "Instavel" inicia a partir do ¢.18 com um arco gestual resultante da
combinagdo dos perfis Ol e I3 com ritmos irregulares, provenientes da combinagdo das
estratégias de manipulagio elencadas acima®. Trata-se de um arco que se concentra na regiao
central do instrumento, na passagem entre os registros chalumeau e clarino (por isso o perfil

I3 §8* abaixo).

Alturas: O1 ) B3 § Ol

_9 3:2 I 5:4 1 — 3:2 -
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Divisdo: 8 3 2 5 1 2 3 6
Manipulagdo:

- série: 6 3 2 1 5 2 3 8

- tipo: d a a a ¢ a b d

Fig. 4: arco meloddico resultante, material de base para a Instavel.

O detalhamento de fraseado, dindmicas e articulagdes ocorreu em etapa posterior.
Na miniatura composta durante o curso de Curitiba esta etapa ocorreu de modo intuitivo, pois
uma vez construida a matriz gestual, a miniatura estava praticamente concluida. Em

Inquietagoes foi preciso antes estabelecer como estes materiais gestuais seriam manipulados.

3. As rotacoes de Berio e o jazz
Nesta etapa o dialogo foi com a Sequenza I[Xa, também para clarinete, do

compositor italiano Luciano Berio. Na se¢do A desta peca, Berio cria uma sensacdo de

estaticidade movente. O efeito de repeticdo sempre diferenciada ¢ obtido pela assincronia de

duas rotagdes: deslocamento nota a nota de um conjunto limitado de alturas, fixas na tessitura;
deslocamento de configuragdes ritmicas por seminima.
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Fig. 5: Luciano Berio, Sequenza IXa, inicio da secdo A. Universal Edition.
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Na figura observa-se que o primeiro arco melddico termina com a nota inicial
(Sol#), a retomada do movimento inicia a partir da segunda nota do conjunto (Fé#), num
processo iterativo; no ambito ritmico hd a rotacdo das quatro primeiras configuracdes por
seminima, preservando as notas longas nas ultimas notas de cada iteracdo. Berio sobrepde a
esta estaticidade movente um processo direcional: uma sutil fragmentagdo dos arcos
melddicos através do legato, delineando novos gestos a cada iteragao.

O diadlogo com a Sequenza se da aqui na aplicacio do mesmo procedimento
ao gesto exposto na figura 4: rotagao das alturas nota a nota e rotacdo das configuragdes
ritmicas a cada seminima. A dissolu¢do da agitagdo melodica antes de cada retomada se

da pela manutengao dos 2 ultimos tempos, rotacionando-se somente 0s 5 primeiros.
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Fig. 6: Inquietagoes, c.18 -21, inicio do ciclo de rotagdes.

Também foi utilizada a estratégia da direcionalidade, mas de modo ligeiramente
diferente ao observado no exemplo da Sequenza:

- fraseado: gradual homogeneizacdo da articulagdo (polarizagdo do legato) e

dindmica, criando frases mais longas;

- tessitura: transposi¢do gradual das notas para uma oitava acima (manutencdo do

conteudo harmonico e alteracdo do desenho dos perfis matriz), conduzindo os

gestos para o registro clarino do instrumento;

- eliminacdo paulatina dos bisbigliandos.

A conclusdo do ciclo de rotagdes das notas demarca o inicio da segunda metade
de “Instavel”: o carater hesitante dara lugar a movimentos rapidos de fusas entrecortadas por
pausas, numa espécie de acimulo de energia cinética para conduzir a peca a secao que inicia
em “Muito calmo” (secdo que explora a regido mais aguda do instrumento). Outros perfis sdo

utilizados de modo a explorar novas forcas direcionais.
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Fig. 7: ¢. 32, fim do ciclo de rotagdes e aumento de mobilidade ritmica.

Um diédlogo adicional nesta etapa advém do fraseado do jazz, presente em dois
elementos: os gestos que iniciam os ¢.32 e 33 e os glissandi. No primeiro caso, trata-se do
desenho de algumas frases melddicas do saxofonista Charlie Parker: frases entrecortadas,
independentes da quadratura, cuja finalizagdo soa interrompida, normalmente um movimento

rapido de vérios notas numa direcdo e a nota final no sentido contrdrio, acentuada no

contratempo.
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Fig. 8 e 9: Dois fragmentos de improvisos de Charlie Parker: c. 93-95 da transcricdo de Warming up a riff e
c.13 da transcrigdo de Billie's Bounce [#3]°.

Quanto aos glissandi, surgem primeiro como desvios de afinacdo, como os bends

do jazz. Evoluem no decorrer de “Instavel” até chegar ao glissando que “desmancha” o gesto

do c.38 e conduz a pega a secdo seguinte.
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Fig. 10, 11 e 12: evolugdo dos glissandos ao longo de “Instavel”. Exemplos extraidos dos c. 29, 31 e 38-40.
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4. Didlogos com uma flauta distante

Convém realizar uma breve digressdo a respeito de mais um didlogo, desta vez
com uma sonoridade. O motivo da transposicdo da entidade de Escondido num ponto nas
pecas subsequentes foi tornar o La central do clarinete a nota mais polar da entidade inicial.
Tal nota constitui um dos eixos da composi¢do por proporcionar um dos bisbigliandos de
sonoridade mais marcante (cujo efeito remete a um wah-wah). A sonoridade de bisbigliandos
como eixo sonoro entrecortada por outros eventos sdo um dialogo constante das pecas
anteriores com as pecas para flauta do compositor Salvatore Sciarrino, em especial All'aure in

una lontananza.

Secondo il proprio respiro
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Fig. 13 All'aure in una lontananza, inicio.

Tanto o inicio de Inquietagoes como seu Interlidio sdo estruturados de modo
semelhante. Na peca de Sciarrino jet whistles e outras sonoridades interrompem o0s
bisbigliandos. Na Introducdo de Inquietagées ocorre uma espécie de conversa entre trés
“personagens sonoros’: o bisbigliandos sobre a nota La, um fragmento do perfil Ol em

bisbigliandos breves, e incrustagdes do gestual inicial da se¢ao “Instavel”.
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Fig. 14 Inquietagoes, primeiros compassos: variagdes do bisbigliando sobre a nota La.
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Fig. 15: Inquietag&és, c¢.5 e ¢.8: tipos de interrupgdo do bisbigliando na nota La.

Conclusao
Uma profusdo de didlogos e conversas atravessa a composicao de /nquietagoes: 0s

que ocorreram no curso de Curitiba, (Menezes, Frigatti, etc.), com amigos que me
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introduziram ao mundo do jazz (que frequentei ocasionalmente como clarinetista amador),
para citar alguns. Muitos ndo permaneceram no resultado final da pega ou foram esquecidos.
Ainda outros ndo foram detalhados aqui por falta de registro, como aqueles com o intérprete
(Wilkens). Mesmo na fase supostamente solitiria da composi¢ao ocorreram diversos dialogos:
com sonoridades (os bisbigliandos de All'aure in una lontananza, de Sciarrino), com
sensagoes de movimento sonoro € seu modo de escrita (as rotagdes na Sequenza para
clarinete, de Berio), com as ideias de Klee e Kandinsky, para ficarmos nos exemplos
expostos.

O titulo da peca, dado apos o término da composicao, revela enquanto imagem
poética a busca por tornar sonoras for¢as ndo sonoras'® de movimentos hesitantes, erraticos,
impetuosos, sutis, bem como as modulagdes entre uns e outros. Movimentos inquietos.

A composi¢cdo de Inquietagoes revela também a importancia dos diadlogos e
conversas para este processo criativo, dialogos que atuaram ndo apenas como resolucao de
problemas técnicos, mas vao foram desde a estruturagdo de uma metodologia de trabalho até o
repertorio de imagens poéticas (sonoras, visuais e conceituais). Sao didlogos que estimulam e
potencializam o ato criativo e que trazem para a composi¢do musical uma dimensao coletiva,
de trocas. Esta foi apenas uma experiéncia inicial, que aponta possibilidades a serem
exploradas e desenvolvidas: no ambito composicional, o desafio consiste em pensar uma
metodologia que ndo obstrua a fluidez (e muitas vezes imprevisibilidade) deste processo
criativo, mas que também ndo o deixe a deriva; teoricamente, acredita-se que as proposigoes

de filésofos como Deleuze, Guattari € Foucault podem contribuir neste sentido.
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Notas

! Ferraz (2012, p. 295-296) retoma uma proposicdo de Peter Szendy ao abordar as reescrituras: “inserir minha
escuta na obra de uma outra pessoa”. Ferraz explica que ndo se trata apenas de fazer uma arranjo, mas de reunir
“uma musica, uma passagem, um fragmento, com uma outra ... Transformando assim o Objeto Sonoro e sua
materialidade em material investido de uma descoberta composicional.”

?Uma entidade harménica € um grupo de alturas, vertical ou horizontal, cuja singularidade constitutiva cria uma
espécie de campo de ressondncia. Menezes retoma esta nogdo de Henri Pousseur e Edmond Costére para
diferencia-la da nocdo de “arquétipo harmoénico”, uma entidade com uso cristalizado: “fodo arquétipo
harmoénico é uma entidade, mas nem toda entidade harmonica é, ao menos no momento de sua primeira
aparigdo, um arquétipo” (MENEZES, 2002, p. 332).

* Foram duas as técnicas de manipulagdo de perfis apresentadas por Menezes: 1) preservagdo do conteido
harménico e alteracdo do desenho do perfil (por exemplo, alteracdo da oitava de algumas notas); 2) preservagao
do desenho do perfil e alteragdo do contetido intervalar (alargamento ou expansdo dos intervalos). No curso
Menezes ressaltou a importancia de seus estudos com Henri Pousseur para a elaborag@o destas técnicas.

* Escondido num ponto (2012), para flauta, clarinete, violoncelo e piano preparado. Para detalhes conferir:
FICAGNA, 2014: 155 et seq.

> “Por mddulo ciclico entendo, resumidamente, um campo intervalar ciclico e expansivo derivado de uma
estrutura frequencial de base, designada entidade harménica. ... Apds um determinado ntimero de transposigdes,
recai-se necessariamente nas mesmas notas originarias da entidade. Tem lugar, entdo, um fenémeno ciclico, e
constitui-se assim um moddulo (com notas recorrentes) cujo numero de transposi¢cdes ¢ determinado pelo
intervalo, comprimido na Oitava, entre as notas extremas da entidade-de-base.” (MENEZES, 2002: 363).

6 As notas musicais nas figuras e no texto estdo na transposigao usual do instrumento ao qual se referem.

" As relagdes e proporgdes numéricas sdo tomadas menos no sentido de garantir a “unidade estrutural da obra” e
mais como disparadores de ideias, como um modo de “for¢ar” o pensamento. E a especulagdo que leva ao
mapeamento de possibilidades de manipulagdo ritmica. Trata-se de uma adaptagdo de uma ideia de Brian
Ferneyhough: segundo Kozu (2002: 53) Ferneyhough estabelece uma grade pré-composicional como um mapa
de acontecimentos, um guia de estratégias de restricdes, “como um impulso para forcar a “massa bruta de
voligdo criativa” a se subdividir para passar”.

¥ Diferentemente da miniatura criada no curso, ndo ha aqui uma “matriz gestual” que se manifesta concretamente
na pega, mas combinagdes de fragmentos do que poderia ser chamado de matriz harménico-gestual. O
detalhamento de como esta matriz foi explorada na estruturagdo da peca foge ao escopo desta comunicagido, mas
podera ser tema de trabalhos posteriores.

? Transcri¢des de Fabio Furlanete. Material ndo publicado gentilmente cedido pelo autor.

!9 Deleuze e Guattari partem da proposi¢do de Paul Klee para pensi-la em relagdo a musica: “Tornar visivel,
dizia Klee, e ndo trazer ou reproduzir o visivel.” Se o essencial ndo estd nas formas e nas matérias mas nas
forcas, densidades e intensidades, ambos perguntam: “como consolidar um material, torna-lo consistente, para
que ele possa captar essas forcas ndo sonoras, ndo visiveis, ndo pensaveis? ... A musica moleculariza a matéria
sonora, mas torna-se assim capaz de captar for¢as ndo sonoras, como a Duracdo, a Intensidade. Tornar a
Duracgdo sonora.” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 159).
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