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Resumo: Esta investigacdo é um dos resultados parciais do grupo de pesquisa Africanias UFRJ,
que utiliza referencial tedrico e metodologia inspirados nos campos da etnolinguistica e na
etnomusicologia para investigar o legado africano no repertorio lirico brasileiro. O presente
trabalho analisou as africanias na musica, no léxico e na modificagdo do portugués brasileiro
encontradas na cancdo Abaluaié, composta por Waldemar Henrique.

Palavras-chave: Linguas africanas. Cancédo brasileira. Waldemar Henrique.
Abaluaié: Africanias in Waldemar Henrique’s Song.

Abstract: This inquiry is one of the partial results of the research group Africanias UFRJ, which
uses theoretical reference and methodology inspired by the works from ethnolinguistic and
ethnomusicology fields to investigate the african legacy in the Brazilian repertoire for lyric
singing. In this paper we analyzed the presence of Africanias in the music, in the lexicon and in the
modification of the Brazilian Portuguese used in the song Abaluaié, composed by Waldemar
Henrique.
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1. Introducéo:

Este artigo € resultado parcial de uma das a¢6es do grupo de pesquisa Africanias
UFRJ, que integra a linha de pesquisa Historia e Documentacdo da Musica Brasileira do
PPGM da Escola de Mdsica da UFRJ.

Um dos objetivos do projeto é a elaboracdo de um vocabulario construido a partir
do acervo das cangdes brasileiras que possuem africanias, possibilitando aos intérpretes, tanto
brasileiros quanto estrangeiros, uma abordagem mais consciente desse acervo, 0 que também
estimularia a inser¢do desse corpus em seus repertorios. Além disso, o projeto investiga 0s
elementos ritmicos, melddicos atribuidos ao legado africano na masica brasileira.

Segundo a etnolinguista Yeda Pess6a de Castro, africania exprime “o legado
linguistico-cultural negroafricano nas Américas e no Caribe que se converteu em matrizes
participes da construcdo de um novo sistema cultural e linguistico que, no Brasil, se
identifica como brasileiro” (CASTRO, 2014, p. 1). Ha um namero significativo de obras

compostas a partir de textos transcritos de tradi¢cGes advindas do legado africano no Brasil,
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cuja a presenga pode ser constatada a partir da investigacdo da sua contribui¢édo cultural, tanto
no campo religioso quanto no profano.

A presenca do léxico africano bem como das modificacbes dos acentos das
palavras distancia a cancdo entoada em portugués brasileiro do europeu. O cancioneiro
brasileiro contém muitas palavras que pertencem ao Iéxico das diferentes linguas que para ca
vieram, sobretudo as linguas do Oeste Africano (Yoruba, Fon, etc) e Banto (quimbundo,
umbundo, etc). E esse o caso da cancdo Abaluaié, do compositor Waldemar Henrique,
bastante significativa do ponto de vista da diversidade cultural brasileira visto que, a partir da
investigacdo do lexico, foram detectadas diversas linguas africanas, além do portugués
brasileiro.

Podemos apontar algumas dificuldades ao tentar construir um glossario com vistas
a realizar uma traducao das cancdes que possuem africanias: tais tradi¢des, por serem orais,
possibilitam uma grande variedade de grafias e pronincia de uma mesma palavra, além disso,
com o passar do tempo, a palavra pode ter sido modificada por conta de outras linguas em
contato. Tais dificuldades explicam a importancia dos informantes e das visitas de campo que
possibilitem uma leitura ampla dos textos, cujas hipoteses devem ser conferidas e ou
investigadas. Além disso, as linguas africanas no Brasil ndo possuem competéncia linguistica,
ou seja, elas ndo sdo mais faladas em nosso territério. Por outro lado, sdo entoadas em
diversos espacos, festas, terreiros, ritos, sob forma de cantos, conferindo a eles uma

competéncia simbolica que nem sempre pode ser traduzida com o uso de dicionarios.

2. Metodologia:

Foram utilizados dois caminhos metodoldgicos relacionados as pesquisas da
etnomusicologia e etnografia bem como da etnolinguistica. Para tanto, além do uso de
dicionarios, foram também consultados e entrevistados informantes colaboradores que
pertencem ao universo tradicional de onde advém o canto, nesse caso, o candomblé, uma vez
gue a visdo émica torna-se necessaria para compreender a sua competéncia simbdlica. A
metodologia utilizada para a analise consistiu nas seguintes agdes:

a) Analise formal e harmonica (a partir da observacao da partitura);

b) Anélise prosodica (verificagdo das acentuagdes e suas relacdes ritmico-melddicas);

c) Andlise linguistica (levantamento de hipoteses de traducéo utilizando dicionarios);

d) Envio da cancdo para os colaboradores (nesta etapa, a cancdo é enviada para 0s
informantes/colaboradores que pertencem as tradi¢cGes de onde tais cangdes foram extraidas e

sdo entrevistados, buscando no minimo 2 colaboradores em diferentes espacos);
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e) Confrontacdo das hipéteses levantadas a partir da investigacdo dos dicionarios com as
informacdes advindas dos colaboradores;

f) Conclusdo e redacgéo do texto.

Tal sistematizacdo € necessaria visto que as linguas africanas no Brasil foram
bastante modificadas em decorréncia da modalidade de seu prdprio uso dentro das tradicGes
majoritariamente orais. Este fato gera diversas modificagdes tanto da prdpria palavra quanto
da grafia, distanciando-a da forma que encontramos nos dicionarios. Além disso, parte destas
linguas s6 foram dicionarizadas pela primeira vez no século X1X e, ainda por cima, a partir do
estudo de linguistas nos paises de onde as linguas sdo provenientes, na Africa. No caso
brasileiro, 0 modelo econdmico que utilizava africanos escravizados provenientes de diversas
etnias e falantes de diferentes linguas, acabou acarretando que em uma mesma tradicdo
advinda de um mesmo povo exista também a presenca de diversas outras etnias e linguas.
Dentre outros, este fato contribuiu para que as linguas africanas nunca tenham se estabelecido
de forma pura em nosso pais, do ponto de vista linguistico, mantendo-se apenas nos cantos e

nos ritos, incorporando as diferentes tradi¢cbes dos povos que para ca vieram.

3 - A cangdo Abaluaié:

Ponto ritual com arranjo datado de 1948. Esta peca musical entrelaga um tema do
candomblé de Ilhéus — BA, com fragmentos musicais recolhidos do folclore da regido do
reconcavo baiano; (CLAVER FILHO, 1978, p.105). Esta can¢do possui uma melodia que soa
como uma reza, um lamento e pedido de protegéo.

Na partitura publicada graficamente em novembro de 1995, pela Fundagdo Carlos
Gomes (Belém — Para — Brasil), observa-se uma forma bastante definida: uma secdo A que se
estende até 0 compasso n.18; seguida de uma secdo B do compasso 19 até o 28 que se repete
(ha um sinal de ritornelo); e finaliza com uma coda (elemento que conclui esta cancdo) do

compasso 29 até o fim, esta forma pode ser representada da seguinte maneira A-B-B-Coda.
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Perdao, Abaluaié, perdao!
Perdao, ah! Orixal4, perdaol!

SECAO A
¢ Perdao, ah! Meu Deus do céu, perdao!
Abaluaié, perdao!
O Rei do Mundo, perdio - Abaluaié!
= . - -AI
SECAO B Ele veio do mar - Abaluaié!

Ele é forte, éle veiu - Abaluaié!
Salvar.

Atoto lu - Abaluaié!
CODA Cambone sala na muxila golé é!
Bencga meu pai!

(Tab. 01) As trés se¢des que compdem a forma da cangdo Abaluaé.

A melodia sugere a tonalidade de Mi bemol menor nos compassos 2 a 4 (Fig. 1),
enquanto o piano, na méo direita, confere um deslocamento em ostinato, dando a sensacao de
repouso e flexionando para o modo dérico. Ja nos compassos 15 e 16 (Fig. 02), a melodia em

Mi bemol é reafirmada pelo acompanhamento com a presenga da sensivel, Ré, da tonalidade.
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(Fig. 01) Compassos 2 a 4 da cancdo Abaluaé.
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(Fig. 02) Compassos 15 e 16 da cancdo Abaluaé.
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A obra recebe 0 nome de Abaluaié que ¢ um orix4 nas religies de matriz
africana, “Divindade elementar da natureza, figura central do culto afro” (FONSECA
JUNIOR p. 311). O mesmo € conhecido como o senhor da variola e das moléstias
infectocontagiosas que, contraditoriamente, € também considerado como o senhor da cura.
Segundo o Colaborador 1, o orixa veste-se nas cores preto, branco e vermelho; é coberto de
palha e carrega uma insignia, chamada xaxara (uma indumentéria de piacava ornada de palha
da Costa e buzios). E filho de Nanan Buruku, conhecida como a “mée primitiva” entre o povo
Fon (um dos principais grupos étnicos e linguisticos da Africa Ocidental), senhora da chuva,
da lama e do barro - matéria prima que modelou os seres humanos (COSSARD, 2006 p. 18).
Seu pai é Oxala, conhecido na Africa como Osala, ou Obatala ou Orisanla, “O Grande
Orixa” ou “O Rei do Pano Branco™(...) “Rei dos Igbos” (VERGER, 2002, p. 252). Oxala é o
mais respeitado dos orixas, 0 mais velho dos deuses, 0 senhor que deu a vida a todos os seres
vivos (Mitologia que conta o processo de criagdo do mundo, segundo visdo cosmopolita
Yoruba, através das informac6es fornecidas pelo Colaborador 1).

Abaluaié nasceu coberto de chagas e foi abandonado na praia onde lemanja, o
mesmo que Yemonja, imbuida de seu espirito maternal, o abragou e passou a cria-lo como
filho. lemanja é um orix& feminino dos Egbas nacdo Yoruba que se localizava na regido entre
Ifé e Ibadan. Seu nome deriva de Yéye omo eja que significa: “Mae cujos filhos sdo peixes”;
ela é também conhecida no Brasil como a rainha das aguas salgadas.

Abaluaié é o nome do orixa em sua fase jovem e, quando mais velho, é conhecido
como Omolu. Os seus sincretismos sdo, respectivamente, S8 Roque e S&o Lazaro. No
candomblé os seguidores, filhos de Omolu, costumam manifestar os estere6tipos pertinentes a
este orixa apresentando tracos de personalidade silenciosa, sombria e mau humorada.

Seu nome é uma juncao de 3 vocabulos, cujos significados sdo apresentados na tabela a

seguir (Colaborador 1):
VOCABULO SIGNIFICADO
Oba rei
Olu senhor
Aye terra
Obaluaye O senhor rei da terra

(Tab. 02) Significado de Obaluae.
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Como ja mencionado, Abaluaié, em sua fase mais velha, é cultuado com o nome

de Omolu que significa:

VOCABULO SIGNIFICADO
Omo filho
Lu senhor
Omolu O filho do senhor

(Tab. 03) Significado da palavra Omolu.

Encontramos diversos vocabulos e expressdes de origem africana na letra da

cancdo Abaluaié, como podemos verificar a seguir:

Perdao, Abaluaié, perdao! O Rei do Mundo, perdéo — Abaluaié! At6t0 lu — Abaluaié!
Perdao, ah! Orixala, perdao! Ele veio do mar — Abaluaié! Cambone sala na
Perdao, ah! Meus Deus do céu, perdao! Ele é forte, &le veiu — Abaluaié! muxila golo é!
Abaluaié, perdao! Salvar. Beng¢a meu pai!

Investigando a letra da cancdo foi possivel detectar pelo menos quatro linguas
diferentes: duas do grupo de linguas do oeste africano (Yoruba e Fon, incluidas na familia
kwa), uma do grupo banto (quimbundo) e o portugués. Esta é uma dificuldade comum nas
cancdes extraidas dos universos das tradi¢bes orais africanas no Brasil, tornando a traducgéo
literal e sumaria impossivel de ser realizada.

O primeiro vocébulo é Abaluaié, nome dado a cangdo. Seu significado e descricao
encontram-se logo no inicio desse trabalho. “Perddo, Abaluaié, Perddo!” que poderia ser
traduzido pela expressdo, em Yoruba: “Agd Obaluae Ag6” — Com licenga, desculpa, perdédo
Senhor Rei da Terra, perdao.

Em seguida aparece uma outra palavra: Orixala, em Yoruba - Orisala, estdo
ambos na lingua kwa **, visto que em Yoruba aparece a forma Orisanla, o mesmo que Oxal4 /
Osala, Orisa Fun fun, isto €, “orixa do branco, da paz”, o mais velho do pantedo Yoruba, o
mais elevado na escala hierarquica dos orixas, senhor da misericordia e pai de Abaluaié.
Quando ha algum problema com um filho-de-santo com qualquer orixa, pede-se a intervencao
de Orisala, a quem todos devem obediéncia.

Encontramos em seguida as expressdes “O Rei do Mundo”, referindo-se a
Abaluaié, o que poderiamos entender como: “Oh, Senhor Rei da Terra!”. E “Ele veio do
mar”’, uma alusdo a lemanjé, rainha do mar e mae de criacdo de Abaluaié, que nutre grande

respeito e gratiddo a ela, tanto que seus filhos acreditam que para pedir protecdo, salde e
6
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resolucdo de problemas, devem o fazer em nome de lemanj, pois assim terdo seus pedidos
atendidos.

Atoto, palavra em kwa, é uma saudacdo ao orixd Abaluaié, que comumente é
realizada tocando com a ponta dos dedos no chdo e depois na testa. Ato ou Oto no idioma
Yoruba, ou Této, no idioma Fon, significa “pedido de siléncio”. Assim os fiéis costumam
sauda-lo utilizando a expressao: Atotd Abaluae, que significa “Calma, siléncio para receber o
Senhor Rei da Terra”, sinal de respeito e submissao ao orixa.

Verifica-se a presenca da palavra lu, na realidade trata-se de uma contracdo do
vocabulo Olu, que significa: senhor. Logo, o resultado de At6td Olu/ Atét6 lu é “calma
senhor”.

Quanto ao termo Camboné, é um vocabulo muito utilizado na Umbanda:
“Religido formada no Brasil(...) uma selecéo de valores doutrinarios e rituais, feitos a partir
da fusédo dos cultos congo-angola, influenciados pelo nag6, com a Pajelanca (dando um
primeiro tipo de candomblé de caboclo)” (CACCIATORE, 1997, p. 242). O significado do
vocabulo Camboné é “aquele que acompanha” e “que serve a entidades espirituais”. Também
se utiliza a forma Cambono, uma palavra que vem da lingua quimbundo, e pode referir- se ao
“tocador de atabaque sagrado”, que nesse sentido, é invocado para trazer livramento das
chagas que teve na terra, conforme é revelado em seus mitos. Uma outra definicdo é “(...)
auxiliar assistente de sacerdote ou dos médiuns incorporados, na Umbanda, na Cabula e em
outros cultos de influéncia bantu(...)” (CACCIATORE, 1997, p. 77)

Com os vocébulos sala e na, devemos ter atengdo, pois, sala (Yoruba) significa
“escapar”, mas escapar para estar seguro, para salvar a vida. A grafia correta em Yoruba é
sala. Ja o termo na apresenta incertezas em sua traducdo. Ha algumas possibilidades: na, em
Yoruba, pode ser um adverbio, e aparece sempre posto apds um verbo (no caso sala), poderia
ser ainda o verbo na que significa estimar, ou ainda o verbo na que significa bater com a méo
(o que é possivel, visto que invocou os atabaques).

O termo muxila, na lingua kikongo, ou munsila, em banto, significa “saco”, “bolsa
a tiracolo”. Logo, o vocabulo que usamos para mochila, aquela que carregamos nas costas, €
um africanismo no portugués brasileiro. Outra possibilidade € compreender o termo com uma
grafia muito alterada onde o autor, inicialmente, teria pensado em mdasile, que significa
“colocar no chdo”. Entre as duas hipoteses, a mais provavel é a primeira, visto que Obaluae e
Omolu sempre carregam consigo varios sacos, na realidade pequenas cabacas penduradas em

suas indumentarias de palha, onde armazenam ervas e pds sagrados utilizados para a cura.
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O vocébulo golo-é e gol6-6 possui algumas possibilidades. As formas mais
proximas encontradas foi golold, termo do kimbundo que significa “confusdo”, e Go que se
traduz em “se esconder” (PORTUGAL, 22 Ed,1992, p. 82) e lo vocabulo que pode, dentre
varias possibilidades, significar o verbo “usar” (PORTUGAL, p. 113), onde poderiamos
entender como “usar escondido” (em sua muxila). J& o Colaborador 1, levanta a possibilidade
de uma outra interpretacdo: os termos golo-é e gol6-6 podem ser uma variagdo de Ago,
palavra que, como ja foi visto, significa pedidos de perdo, de calma, de com licenca. E
valido destacar que a traducdo desses textos nunca pode ser literal, justamente por conta da
enorme quantidade de variantes decorrentes dos diferentes idiomas que estiveram no Brasil e
gue constituem os rituais afro-brasileiros.
Na cancdo ocorre ainda a modificacdo do portugués brasileiro pelo contato com as
linguas africanas, como apontado pela etnolinguista Yeda Pessoa de Castro (CASTRO, 2005,
p. 117), por modificacdo fonoldgica, como no caso da palavra veiu (que no portugués padréo
seria veio), bem como na palavra benga (a bengdo). Também estas palavras entrardo no

vocabulario, visto que os dicionarios de portugués ndo contém tais variantes.

Concluséo

Foi realizada a andlise da peca Abaluaié de Waldemar Henrique em busca de
africanias e com vistas a contribuir para a realizacdo do VVocabulario da Africanias na Mdsica
Vocal Brasileira, em fase de elaboragdo junto ao Programa de pds-graduacdo em Musica da
UFRJ. Foram encontrados e analisados os seguintes vocabulos: Abaluaié, Orixala, veiu, atotd,
lu, cambone, sala, na, muxila, golo, é e benca. A proposta de traducgéo a partir da proposta dos

colaboradores € a seguinte:

Proposta de traducao a partir das entrevistas

Texto recolhido por Waldemar Henrique
com os colaboradores

Perdao, Abaluaié, perdao! Perdao, Abaluaié (Senhor da Terra), perdao!

Perdao, ah! Orixala, perdao! Perdao, ah! Oxala (orixa da paz), perdao!

Perdao, ah! Meus Deus do céu, perdao! Perdao, ah! Meu Deus do céu, perdéo!

O Rei do Mundo, perdio - Abaluaié! O Rei do Mundo, perdio - Abaluaié (Senhor da Terra)!
Ele veio do mar — Abaluaié! Ele veio do mar - Abaluaié (Senhor da Terra)!

Ele é forte, éle veiu — Abaluaié! Ele é forte, ele veio - Abaluaié (Senhor da Terra)!
Salvar. Salvar.

Atoto lu - Abaluaié! Siléncio para receber Abaluaié (o Senhor da Terra)!
Cambone sala na Que o tocador de tambor invoque com suas maos
muxila golo é! Ao seu poder de cura (a mochila com ervas) pedimos licenca,
Benca meu pail Pedimos a bencéao, meu pai!
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(Tab. 04) Proposta de traducdo da cancdo Abaluaié a partir das entrevistas realizadas com os colaboradores.

Além disso, foi realizado um estudo a respeito da relagdo prosddica na cancéo
visando perceber as diferencas de acentuacdo da tonicidade da silaba com a acentuagédo

ritmica, onde constatou-se que na cangdo ha deslocamento de acentuacéo.
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