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Resumo: Trazemos a problematica do planejamento da performance em musica de camara a
partir da experiéncia artistica dos autores em duo de violGes. Considerando o alto nivel de
performance de duos brasileiros', trouxemos entrevistas - de projeto de pesquisa autoral - com os
duos: Duo Assad, Duo Barbieri-Schneiter, Brasil Guitar Duo e Duo Siqueira Lima, buscando
coletar demandas e estratégias de estudo para a performance cameristica. Nosso objetivo foi
oferecer estratégias de estudo para a performance musical cameristica a partir de uma
aproximagdo entre os dados das entrevistas e 0s pressupostos teoricos adotados sobre o
planejamento da performance - Barros (2008), Davidson; King (2004), Gabrielson (1999),
Goodman (2002) e Ray (2005). Concluimos que as estratégias trazem ganhos na efetividade dos
ensaios, na compreensdo das obras estudadas e na consolidacéo coletiva de uma interpretacao
musical desejada.

Palavras-chave: Estratégias de estudo em musica. Performance musical cameristica. Duo de
violGes.

Singularities in the preparation of chamber music performance: Strategies studies based
on research with Brazilian guitar duos

Abstract: We bring forward the discussion on the performance planning in chamber music from
our artistic experience in guitar duo practices. Considering the high level of performance of
Brazilian guitar duos, we conducted interviews - from the author’s masters research project -
with the duos: Duo Assad, Duo Barbieri-Schneiter, Brasil Guitar Duo and Duo Siqueira Lima,
seeking to collect demands and study strategies in chamber music performance. Our goal was to
offer study strategies in chamber music performance based on an approach between interview’s
data and theoretical assumptions about performance planning - Barros (2008), Davidson; King
(2004), Gabrielson (1999), Goodman (2002) and Ray (2005). We conclude that the study
strategies lead to improved effectiveness of the essays, knowledge of the studied works and in
the collective strengthening of a desired musical interpretation.

Keywords: Strategies studies in music. Chamber music performance. Guitar duo.

1. Introducéo

Nossa trajetoria musical no universo da musica de cAmara para dois violdes se
iniciou nos primeiros anos do bacharelado em mdsica na Universidade Estadual de Campinas
- Unicamp. Naquele momento, as referéncias que tinhamos eram, em linhas gerais, as

gravacdes do repertdrio dos duos brasileiros com destaque no cenario musical. No decorrer
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dessa formacdo, surgiu a necessidade de compreender as complexidades estrutural, técnica e
artistica envolvidas na elaboragdo de uma performance em nivel de exceléncia e isso tornou-
se um desafio, pois ndo sabiamos planejar nossos estudos para obter tal resultado. A questéo
que passou a nos ocorrer foi: como aprimorar nosso desenvolvimento musical cameristico?
Através das aulas na faculdade e de master classes, que frequentemente participAvamos em
festivais de musica, percebemos que ndo poderiamos nos fechar as questdes intrinsecas a
técnica do violdo e que deveriamos fazer uma imersao no universo da musica de camara.

Durante a finalizacdo de nossos cursos de graduacdo o contato com pesquisas
em performance aumentou. As referéncias bibliograficas encontradas evidenciaram que
estdvamos carecendo de uma fundamentacdo metodoldgica para nos dar base a nossa pratica
cameristica. A0 percebermos isso, outra pergunta surgiu: como fundamentar
metodologicamente nossos estudos performaticos em duo de violées? Um caminho
determinante nesta fase foi levar esse problema para ser desenvolvido, por parte de um dos
integrantes do duo, para um projeto de pos-graduacdo. Através de entrevistas', com
integrantes e ex-integrantes experientes na formacao de duos de violdes, desenvolvidas nesse
projeto, foi possivel levantar dados relativos as etapas de preparacéo, realizacdo e avaliacao e,
com eles, fazer um mapeamento das estratégias de estudos que o0s integrantes dos duos
pesquisados utilizam durante a elaboracdo de suas performances musicais. A partir do contato
com esses dados, nosso trabalho artistico em duo de violdes comegou a ganhar
fundamentacdo teorica, pois passamos a eleger estrategias de estudos, baseadas em
experiéncias empiricas sobre a performance em duo de violGes, que ainda nos eram
desconhecidas. Nesse momento, convergimos os resultados advindos da area da teoria da
performance musical com nossas praxis musicais. A partir dessas experiéncias, consideramos
relevante compartilhar alguns dos dados com a comunidade musical e académica.

Para a elaboracdo do presente artigo duas perguntas foram fundamentais: (i)
quais demandas da performance musical que sdo relevantes para um plano de estudos em um
duo de violdes?; (if) Como organizar propostas de estudos para essa formagéo instrumental?
Partindo dessas questdes, 0s objetivos deste artigo sdo: (i) problematizar o planejamento de
estudos em masica de cdmara demonstrando as demandas desta pratica musical; (ii) refletir
sobre os processos envolvidos nas etapas de preparacdo, execucdo e avaliacdo da
performance musical em duo de violBes; (iii) oferecer subsidios para um planejamento de
estudo da performance musical em duo de violGes atraves de uma sintese propositiva,

fundamentada em entrevistas com duos brasileiros de violao.
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2. Considerac0es sobre o planejamento da performance

Diversos autores dedicaram suas pesquisas ao planejamento da performance
musical. Para Gabrielson (1999) o planejamento da performance esta dividido em duas fases:
(i) obter uma representacdo mental adequada da peca e (ii) praticar a peca de uma maneira
que possa refletir tal representacdo. Barros (2008) realizou uma pesquisa empirica sobre o
planejamento da performance ao piano e, dentre outros procedimentos, seleciona e discute
vinte e trés estratégias de estudo; Goodman (2002) e Davidson; King (2004) abordam
elementos relativos a performance em mdsica de cdmara como: comunicacdo verbal e ndo
verbal, coordenacdo, estudos individuais em musica de camara, dindmica de grupo, métodos
de ensaio e questbes sociais. Tais pesquisas foram adotadas como suporte teorico e
organizacional para o presente artigo.

Considerando o planejamento da performance uma etapa preliminar para nosso
objeto de pesquisa, nos embasamos no trabalho de Sonia Ray no qual ela afirma que “Relatos
de processos de preparacdo, realizacdo e avaliacdo da performance musical sdo
indispensaveis para ampliar a compreensdo das relacdes entre aspectos praticos e tedricos na
performance, os quais sdo indissociaveis na pesquisa. ” (RAY, 2005, p. 60). Nesse sentido,
elaboramos um planejamento com trés etapas a partir das demandas tipicas da pratica
cameristica em duo de violGes. O quadro abaixo relaciona as etapas com cada uma de suas

demandas:

1. Estudos preliminares para a compreensdo da obra musical
Preparagéo 2. Planejamento coletivo da interpretacéo
3. Processo coletivo de digitagdo da obra

. Memorizacao

. Aprimoramentos mecanicos e interpretativos
. Estudos dos andamentos

. Comunicacdo verbal e ndo verbal

. Estudos individuais em musica de camara

Realizagédo

O wWN B

-

. Gravagdo em audio e a escuta critica
2. Simulacéo e gravagdo de uma performance

Avaliacdo

Quadro 1: Construcdo de uma performance em duo de violBes: uma proposta de etapas e demandas

Por fim, encaminhando os objetivos deste artigo, selecionamos uma demanda de cada
etapa para serem discutidas. Na etapa da preparacdo discutiremos o processo coletivo de

digitacdo de uma obra; na etapa da realizacdo abordaremos os estudos individuais em musica
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de camara e, para finalizar, na avaliagdo trataremos sobre gravagdo em audio e a escuta

critica.

2.1 Preparacao: Sobre o processo coletivo de digitacdo da obra

A digitagdo é o ato de escolher, dentre algumas variaveis que o violdo e o corpo
do instrumentista oferecem (cordas, posicoes, dedos, saltos, ressonancias, articulagdes), como
e onde determinada nota, acorde ou textura musical sera tocada. A digitacdo ao viol&o, assim
como em muitos instrumentos, é de grande complexidade, pois inter-relaciona elementos de
interpretacdo, sonoridade e mecanismo instrumental. Nesse sentido, a complexidade na
digitacdo em duo de violBes - ainda pouco investigada na producéo bibliogréafica académica -
se potencializa e torna-se uma demanda fundamental na preparacéo da performance para
essa formacdo cameristica. J. Lopes considera que o processo de digitacdo em duo deve
submeter-se a trés principios, além de considerar a textura musical como elemento

determinante nesse processo.

Primeiro vocé precisa achar qual é a ideia musical que vocé quer apresentar;
segundo: achar um dedilhado adequado para isso; e terceiro: ver onde seu viol&o
responde melhor. [...]. Dependendo da textura, vocé tem que mudar muitas coisas
no duo. Entdo a digitagdo muda. Vocé tem que abrir mdo de muita coisa para
formar uma terceira, que € a sonoridade do duo, ou seja, vocé tem dois
componentes que sdo os violonistas e tem o terceiro que é o resultado sonoro
disso, que € um s6 e é o mais importante. Entdo esse é um principio, também
filosofico, meu e do Douglas, de como trabalhar em duo. (LOPES, 2016)

S. Assad, ao tratar sobre o assunto, reafirma a importancia da construcdo de uma
ideia musical com o auxilio da digitacdo, porém nos atenta que as articulagdes deverdo ser
consideradas e, portanto, pensadas conjuntamente. “A regido do instrumento onde se toca é
importante, mas ndo tanto quanto a articulacdo. VVocé pode pegar duas pessoas tocando com
digitacbes que ndo combinam, mas se a articulacdo utilizada pelos dois for a mesma o
resultado é bom. ” (ASSAD, 2016). Podemos observar que 0 processo de digitacdo é uma
demanda fundamental no planejamento da performance por sua contribuicdo a consolidacéo
de uma ideia interpretativa e, portanto, devem ser decididas conjuntamente no momento do
ensaio. Além disso, 0 método de trabalho coletivo na montagem de uma digitacdo em duo
favorece uma eficiéncia determinante para a segunda etapa do planejamento, a realizacéo.

Para ilustrar algumas estratégias da demanda de digitacdo, extraimos um excerto
musical da Sonatina Candnica - obra escrita originalmente para dois violdes por Mario
Castelnuovo-Tedesco - e descrevemos uma proposta de digitagio para 0 mesmo.
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Primeiramente, a deciséo de digitacdo para a articulagéo legato das duas primeiras notas do
motivo foi a de uma nota por corda, privilegiando assim que a primeira soasse durante o
ataque da segunda. Por fim, considerando a textura polifénica imitativa do canone, optamos
por manter - sempre que possivel - 0s mesmos principios para os dois viol6es durante toda a
obra. O resultado obtido foi de coeréncia e unidade com relagdo as frases musicais em que

buscamos a expressao imitativa.
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Figura 1: Processo de digitacdo imitativa - Sonatina Candnica - I1. Siciliana (C. 1-3)

2.2 Realizagdo: recursos para os estudos individuais

Para construir coletivamente um discurso musical acreditamos ser fundamental
que os integrantes de um grupo cameristico busquem compreender a obra, 0s aspectos
relacionados as decisdes interpretativas, as questdes técnico musicais e 0s aspectos do
mecanismo instrumental. Tal compreensao sera determinante na etapa de realizacéo, pois é
nela que musicos de camara poderdo conquistar resultados para o aprimoramento desses
elementos através, também, de estudos individuais. Entretanto, considerando as demandas
musicais cameristicas, os estudos individuais de um camerista devem ser abordados de
maneira singular, pois diferem-se, por exemplo, do estudo de um solista. Portanto, um estudo
individual que desconsidere as decisdes tomadas coletivamente pode dificultar a consolidacao
da concepcdo musical do grupo. J. Lopes salienta a importancia de um estudo individual

diferenciado para a pratica cameristica.

A sua parte € um componente de uma coisa maior. Se vocé ndo estd escutando
essa coisa maior ficara complicado [...]. Se vocé estuda a sua parte achando que a
musica inteira esta ali, vocé ndo conhece a mdsica, conhece apenas um
componente. Em dois violBes é assim, em trés violGes é pior e em quatro é uma
loucura. Vocé toca uma linha e tem varias pausas, ou seja, quando se juntam, se
vocé ndo tem esse som final em sua cabeca serd muito dificil. (LOPES, 2016)
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Sobre a importéncia de um estudo atento as duas partes, C. Siqueira comenta:
“As vezes estudo minha parte sem pensar muito na dele e quando vamos tocar juntos vejo
que isso atrapalhou, porque sempre tem que estar ligado no todo”. (SIQUEIRA, 2016).

Em relacdo as estratégias citadas pelos entrevistados sobre o estudo individual
de uma obra cameristica, destacamos duas: (i) Cantar a parte do outro instrumento - F. Lima
comenta sobre a utilizacdo de tal estratégia: “Eu estudo muitas vezes a minha parte e, junto,
canto a parte da Cecilia. Tenho muito claro que o que estou tocando é junto com ela. ; (ii)
escutar internamente a obra como um todo - sobre esta estratégia S. Assad (2016) afirma: “ -
Mesmo tocando a minha parte sozinho, estou ouvindo tudo, conhego a parte dele tanto quanto
a minha [...] ndo preciso conhecé-la mecanicamente e sim, conhecer musicalmente. ”

Por fim, buscamos em nossos estudos aprimorar tais estratégias nos
aprofundando metodologicamente nos conceitos de escuta interna e performance mental
tendo como ponto de partida duas referéncias: Leimer; Gieseking (1930) com suas propostas
de estudos reflexivos nas quais as decisfes interpretativas e mecénicas instrumentais sao
trabalhadas pela reflexdo antes do contato com o instrumento e Chueke (2005) com sua
proposta de divisdo dos trés estagios de escuta: (i) escuta interior através da andlise e da
performance mental da partitura; (ii) a escuta fisica em que se confere no instrumento as
decisdes tomadas no primeiro estagio de escuta; e (iii) a escuta final visando usufruir da
apreciacdo da performance resultante e também avalia-la criticamente. Com as estratégias
mencionadas pelos entrevistados aliadas as referéncias citadas acima ocorreram avangos em
nossa etapa de realizacdo: (a) maior compreensao das obras que compdem nosso repertorio;
(b) assimilacdo das decisbes interpretativas de forma conjunta e (c) reducdo do nimero de

repeticbes puramente mecanicas.

2.3 Avaliacdo: gravacao e escuta critica
A gravacao seguida da escuta critica € uma das estratégias de estudo utilizadas
por muitos musicos para se avaliarem. S. Assad orienta a utilizacdo dessa estratégia para 0s

estudos performéticos em duo e chama atencgdo para se avaliar o equilibrio entre os violGes.

Acho que para um duo é importante gravar o ensaio e depois ouvir para identificar
0 quanto ndo estdo em equilibrio. Se estd tocando mais forte que o0 seu parceiro ou
se ndo estd. Mas tem que ter autocritica, pois tem gente que ouve e, mesmo depois
de gravado, ndo percebe. Ai é um problema. Vocé tem que estar aberto para isso.
(ASSAD, 2016)
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J. Lopes considera essa estratégia de estudo determinante para conferir a

precisao e sincronia entre os dois violdes.

Aprendemos muito com os Irmaos Abreu que devemos tocar os concertos, grava-los
e depois escuta-los. E s6 assim que vocé ird melhorar. Ndo tem outro jeito. [...].
Quando comegamos a gravar ndo tinhamos essa ideia de que precisdvamos saber a
parte do outro. Ndo sabiamos quando estavamos realmente juntos. O fato é que,
quando vocé sabe a obra microscopicamente, sabe exatamente cada colcheia que
vocé tem com seu parceiro, fica mais facil estudar e sincronizar. Entdo, se vocé sabe
todas as notas que tém juntos ajuda muito. (LOPES, 2016).

Além disso, tal estratégia pode antecipar problemas que seriam evidenciados

durante uma gravacgéo profissional.

Se vocé conhece a partitura fica facil de identificar os problemas e onde vocés ndo
estdo juntos. E uma coisa que, geralmente, quando se esta gravando o produtor ira
falar: “- Olha de tal a tal compasso vocés ndo estdo t&o juntos”. [...]. As vezes sdo
imperceptiveis num concerto ou quando se estd estudando, mas ndo para uma
gravacdo. [...]. Tem que estar junto todo o tempo. (LOPES, 2016).

E possivel constatar que os entrevistados utilizam suas gravacdes para: (i)
conferir se as decisdes interpretativas e 0s procedimentos mecanicos estao equiparados com a
concepcao do duo; (ii) corrigir aspectos relativos ao balanco entre os violdes; (iii) fortalecer a
precisdo ritmica e a sincronia entre os violBes; (iv) antecipar dificuldades que serdo

encontradas em uma gravacdo em estudio.

3. Considerac0es finais

Este artigo parte de um recorte da pesquisa de mestrado - em andamento - de um
dos autores deste trabalho. O objeto da pesquisa surge quando identificamos que havia
inconsisténcias metodologicas em nossas estratégias de estudos em duo de violGes. Poréem, ao
ampliarmos as perspectivas com referenciais tedricos e com o levantamento de dados, por
meio das entrevistas, houveram significativas mudangas em nossas praticas musicais.

Acreditamos que os resultados obtidos exerceram impactos positivos no
desenvolvimento de nosso duo e, em um ambito maior, também poderdo contribuir para: (i) o
aprimoramento da performance cameristica de outros musicos; (ii) a reflexdo sobre as
estratégias de estudo em musica de camara (iii) a futuras pesquisas e, consequentemente, a
producédo bibliografica sobre masica de camara, (iv) a ampliacdo de dados que poderdo dar

suporte a discuss@o de novas propostas pedagogicas para o ensino de masica de camara.
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' Para situar o leitor, segue a lista dos duos brasileiros que foram referéncia para a nossa pesquisa: Duo Abreu —
duo formado na década de 60 pelos irmdos Sergio Abreu (1948) e Eduardo Abreu (1949); Duo Assad - duo
formado em meados da década de 60 pelos irmdos Sergio Assad (1952) e Odair Assad (1956); Duo Barbieri-
Schneiter - duo formado em 1987 por Luis Carlos Barbieri (1963) e Fred Schneiter (1960-2001); Brasil Guitar
Duo - duo formado em 1997 por Jodo Luiz Rezende Lopes (1979) e Douglas Lora (1978); Duo Siqueira Lima -
Duo formado em 2002 pela uruguaia Cecilia Siqueira (1982) e pelo brasileiro Fernando de Lima (1978).

" A metodologia adotada para as entrevistas foi fundamentada em Marconi; Lakatos (2003, p. 195) os quais
destacam o potencial dessa técnica de pesquisa como investigacao social. Nesse sentido as entrevistas foram
organizadas em um questionario com perguntas semiestruturadas priorizando a liberdade de linguagem e
opinido dos entrevistados. Foram trés os critérios utilizados para a escolha dos duos entrevistados: (i) duos que
trabalhassem com a poética da unificagcdo sonora; (ii) que apresentassem materiais fonograficos; (iii) que
apresentassem um projeto artistico em duo de violdes por pelo menos dez anos. Por fim, buscando dar um
significado amplo as repostas e vinculando-as aos pressupostos tedricos em performance musical, adotamos a
metodologia de interpretacdo dos dados nos fundamentando em Marconi; Lakatos (2003: p. 168).



