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Resumo: Mais quebrado que macarrdo na cesta bésica (2012) sugere se tratar de uma pe¢a com
grande irregularidade métrica e ritmica. Ndo obstante, seu autor, Zé Barbeiro (n. 1952), restringiu-
se ao uso regular do compasso binario simples. Em nossos estudos, verificamos que o compositor
tem desenvolvido praticas musicais semelhantes aquelas utilizadas por compositores eruditos do
inicio do seculo XX. Assim, esta comunicacdo propde uma re-contextualizacio e uma reescrita da
peca através do uso de métrica mista.
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More Broken Than Pasta in the Food Hamper, by Zé Barbeiro: Reconceptualization of the
Work Through the Use of Mixed Metrics

Abstract: More Broken Than Pasta in the Food Hamper (2012) suggests to be a work with great
metrical and rhythmic irregularity. Nevertheless, its composer, Zé Barbeiro (b. 1952), was
restricted to the regular use of binary bars. In my studies | verified that the composer has
developed musical practices similar to those used by Classical composers of the beginning of the
XXth Century. Thus, this paper proposes a reconceptualization and a rewriting of the work
through the use of mixed metrics.
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1. Zé Barbeiro e o Choro

Nascido em 1952 no municipio de Sdo Miguel dos Campos (AL), José Augusto
Roberto da Silva radicou-se em Carapicuiba (SP) ainda crianga. Fascinado pela musica, foi
introduzido ao universo do Choro com cerca de vinte anos de idade, adotando o violdo de sete
cordas como o seu instrumento principal, tendo passado a pesquisar por conta propria e a se
aprimorar cada vez mais neste género musical. Zé Barbeiro, como se tornou conhecido,
rapidamente se consolidou como um dos mais importantes violonistas do pais.

Foi apenas com cerca de cinquenta anos de idade que, paralelamente a carreira de
intérprete, passou também a se dedicar ao oficio de compositor, tendo atualmente mais de
duzentas e vinte obras em cerca de dezesseis anos de trajetoria composicional.

Sempre muito curioso e determinado, Zé Barbeiro dedicou-se ao estudo da musica
por conta prdpria, desenvolvendo um estilo de escrita bastante intuitivo e essencialmente
orientado pela sua préatica enquanto violonista de Choro. O proprio compositor relata esta
influéncia na elaboracdo de suas obras:
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Tenho o habito de brincar com o ritmo utilizando a harmonia e a baixaria como
forma de dialogar com os solistas. Acredito que a influéncia esteja ai. Minha
maneira de tocar sempre esteve ligada a essa proposta [...]] Na realidade, como sou
um autodidata, minhas composi¢cdes acabam sendo criadas de modo espontaneo.
N&o faco uso racional dos recursos, simplesmente testo e, se ficou bom, registro
(BARBEIRO. In: CARRILHO, 2010, 20).

O inicio de sua pratica composicional coincidiu com a popularizacdo do software
de edicdo de partituras Encore. Zé Barbeiro, entdo, passou a utiliza-lo como ferramenta para
testar combinac@es ritmicas, melddicas, harmonicas e até timbristicas. Com o passar dos anos
0 compositor foi aprimorando cada vez mais o seu estilo de escrita.

Em seu album mais recente, Sem massagem (2016), o compositor explorou
timbres diferentes daqueles caracteristicos de um regional de Choro, em uma formacéo
instrumental composta por saxofone, piano, violdo 7 cordas, contrabaixo elétrico e bateria.
Mais quebrado que macarrdo na cesta basica é uma das dez faixas do disco, que tém como
fatores de coesdo uma expansdo do Choro tradicional, pela subversdo de aspectos formais,
harménicos, ritmicos e/ou timbristicos. O titulo do &lbum, Sem massagem, alude a esta
divergéncia do padrdo tradicionalmente tido como referéncia aos ouvidos, sugerindo uma

“auséncia de relaxamento”, tanto do ponto do vista do intérprete quanto do ouvinte.

2. Mais quebrado que macarrao na cesta basica

Em termos musicais, a palavra “relaxamento” costuma estar associada a aspectos
harménicos, mais precisamente, a funcdo ToOnica (em oposicdo a tensdo geralmente
condicionada a funcdo Dominante). Ndo ha acidentes fixos em nenhuma das trés partes de
Mais quebrado que macarrdo na cesta basica, 0 que presume se tratar das tonalidades de Do
Maior ou L& menor. Entretanto, a peca ndo apresenta em nenhum momento a resolugdo
cadencial na Toénica (Fig. 1), tdo cara ao sistema Tonal. Pelo contrario: o fechamento de cada
secdo se da através do uso de acordes com dissonancias tais como sétimas, nonas, décimas
primeiras e décimas terceiras, suscitando a supracitada auséncia de relaxamento inerente a
funcdo Dominante. Ademais, as pausas presentes nas conclusdes das partes B e C ajudam a

gerar um prolongamento psicoacustico da dissonancia.
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Figura 1: Uso de acordes dissonantes no fechamento das partes A (comp. 28-29), B (comp. 65-68) e C (comp.
83-86)".

A peca foi composta em maio de 2012, ano mais proficuo do compositor até
entdo, contando com a elaboracdo de trinta obras. Zé Barbeiro sempre inicia 0 processo
composicional pela criagdo de inventivos titulos, buscando posteriormente atribuir ideias
musicais que reflitam os adjetivos sugeridos pelos nomes das pecas. Mais quebrado que
macarrao na cesta basica foi um titulo sugerido por algum amigo (do qual o compositor ndo
se recorda exatamente quem era) e carrega consigo significados ambiguos e bem-humorados.
Na linguagem do musico popular a palavra “quebrado” refere-se a uma irregularidade métrica
e ritmica. Nao obstante, Zé Barbeiro restringiu-se na pega inteira ao uso regular do compasso
dois por quatro, valendo-se eventualmente de compassos um por quatro somente para buscar
corrigir as assimetrias métricas presentes na concepgao da peca.

Trazendo consigo reminiscéncias da forma do Choro tradicional, caracteristico
pela estruturacdo tripartite em forma Rondé (ABACA), a obra foi concebida em trés secoes
(partes A, B e C), sendo precedida por uma Introducéo e tendo uma secdo de Transicao entre
as partes A e B. A Introducéo apresenta uma alternancia entre os acordes de C7/9 e Bb7/9 em
métrica binaria. A Transi¢cdo aparenta-se a Introducéo, salvo pela substituicdo das sétimas

pelas sextas em ambos os acordes (Fig. 2).
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Figura 2: Introdugdo (comp. 1-4) e Transi¢do (comp. 28-31).
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A parte A apresenta 0 motivo principal da peca, denominado por nds Motivo 1,
seguido por duas variagdes (Motivos 1.1) (Fig. 3). Os exemplos abaixo apresentam a partitura
em duas leituras: acima esta a versao tal como foi grafada pelo compositor, que prezou pelo
uso predominante de compassos binarios e, abaixo, a nova versao de reescrita proposta por

nos, que visou utilizar diferentes formulas de compasso segundo a percepcdo metrica auditiva

da peca.
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Figura 3: Motivo principal (comp. 5-8) seguido por suas variagdes (comp. 9-12) e sugestdo de notacdo de acordo
com a métrica presente no movimento ritmico, melédico e harmdnico da concepgéo composicional.

As mudancas harmonicas foram de fundamental importancia ao processo de
elaboracdo da reescrita métrica. Tomando como exemplo 0 compasso em cinco por quatro do
Motivo 1 (Fig. 3), observamos haver um relaxamento motivico proporcionado pelas pausas ao
final do compasso, responsaveis pelo prolongamento do acorde de Am6. Nos compassos 9-
12, a repeticdo da sucessdo harménica com trés acordes corrobora com a formacao de dois
compassos ternarios.

Diferentemente do Choro tradicional, a peca ndo conta com padrfes ritmicos
recorrentes,” ou seja, em Mais quebrado que macarrdo na cesta béasica é marcante a
diversidade ritmica, decorrente das células extremamente variadas.

Um dos fatores que nos motivaram a revisar a escrita métrica da peca foi a
percepcdo de uma variagdo do Motivo 1 quase ao final da obra, na parte C. Designamo-la
Motivo 1.3 (Fig. 4). Sua natureza é claramente ternaria, embora o compositor o tenha grafado
em compassos binarios. A partir dai, novas descobertas foram sendo efetuadas tomando como

base os deslocamentos das acentuacdes e as mudancas harmonicas.
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Figura 4: Variacdo do Motivo 1 quase ao final da obra, na parte C (comp. 80-82) e sugestdo de notacao.

Temos na figura abaixo (Fig. 5) alguns exemplos em que é possivel verificar a
assimetria métrica oriunda de compassos ternarios seguidos por compassos unarios. Uma vez
que a soma destes valores resulta em um nimero par, quatro, 0 compositor acabou mantendo

0 uso da métrica binaria, deslocando a acentuagdo do tempo forte para o tempo fraco.

. cm co
Bdim
WBA . 49n o #.
UV X 1

Figura 5: Deslocamentos de acentos métricos versus reescrita em compassos impares (comp. 13-14; 59-50 e 69-
70) e sugestdo de notacéo.

Dentre as mudancas realizadas no processo de reescrita, observamos haver um
padrdo métrico formado por um compasso ternario seguido por outro quinario, que ocorre
logo no Motivo 1 (Fig. 3) e em diversas outras ocasides ao longo da peca (Fig. 6).
Novamente, a soma resultante destes compassos gera um namero par, oito, sendo, portanto,

mantido o padrdo de utilizacdo de compassos binarios pelo compositor.



mgwom XXVII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Campinas - 2017

1 F7 F 1o, DB E DB E Am

2 f_%r | 3!-71‘ % -ﬁ..-fl.q‘ ‘.'"-'.-‘tl‘l .ﬁb.. T oa (2
et T e, , .

A

L7 e T ——|

"H.#.c' e bedie, , ‘

o AT Am¢ FIG GA Gimb —

% ciae oo iy e o g g8 % 4 e .

9 9 Cfo9 6/9 G13 9 C§7(29) 197114 7911 i
v P ; c ¢ D ¢ ' ct ¢ N D.S. al Coda

Figura 6: Padrdo métrico formado por um compasso ternario seguido por outro quinario, de acordo com nossa
proposta de reescrita (comp. 15-18; 19-23; 34-37; 38-41; 60-63 e 65-68).

O comedimento métrico de Zé Barbeiro advém de sua formacédo enquanto choréo
tradicional, uma vez que neste repertorio sao raras as situacbes em que ha mudancas de
indicacBes métricas no decorrer de uma musica e, quando elas acontecem, mantém-se a
simetria no nimero de compassos®. Embora préticas como estas sejam bastante usuais no
repertério musical erudito contemporaneo, 0 compositor se mantém alheio a sua apreciacao,
restringindo a sua escuta ao repertdrio musical popular brasileiro®. Ademais, o préprio uso do
software Encore consiste em outro fator limitante, uma vez que a ferramenta primeira do
programa é voltadas ao repertério musical tradicional, induzindo, de certa forma, a
regularidade métrica. Ndo obstante, Mais quebrado que macarrao na cesta basica exprime o
desejo do compositor em obter um resultado sonoro inconstante, irregular, quebrado.

Apresentamos na figura abaixo (Fig. 7) um mapa da estruturacdo métrica proposta
por nos. Ao iniciarmos 0 processo de reescritura, foi levantada a hipotese de que a adequacédo
dos ritmos a métrica percebida auditivamente pudesse fazer emergir a quantidade de
compassos geralmente utilizada nos Choros tradicionais®. No entanto, esta suposicdo nao se

contemplou, conforme ilustracdo da Tabela 1.
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Figura 7: Mapa da reescrita métrica proposta para Mais quebrado que macarréo na cesta basica.
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Tabela 1: Quantidade de compassos em cada parte.

3. Consideraco0es finais

A anélise desta peca fez-nos refletir sobre a dicotomia entre a adequacgéo da ideia
musical & escrita versus a adequagdo da escrita musical a ideia — ou seja, entre métrica
concebida musicalmente e a métrica escrita, adequando-se a segunda a primeira, e ndo o
contrario. Levando-se em consideracdo o fato de que Zé Barbeiro nunca teve um estudo
musical formal, é de se admirar as solugfes musicais obtidas através das ferramentas que lhes
eram conhecidas. Seu resultado ndo foi insatisfatorio, haja vista a eximia gravacao da peca no
disco Sem massagem, elaborada ap6s longas horas de ensaio dos intérpretes com o autor. No

entanto, a versao reescrita da obra poderia auxiliar os intérpretes a obter uma compreenséo
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mais imediata, ndo apenas no que se refere as acentuagdes métricas, mas também na
contagem exata das pausas recorrentes na masica.

Longe do objetivo de corrigir o compositor ou optar por uma versao em
detrimento a outra, a presente comunicacao demonstra que Zé Barbeiro tem desenvolvido
aspectos de praticas métricas semelhantes aquelas utilizadas por compositores eruditos do
inicio do século XX, tais como Igor Stravinsky e Béla Bartdk, expandindo cada vez mais as

fronteiras do Choro.
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! Os nameros de compassos em todos os exemplos musicais deste artigo referem-se a versdo original do
compositor e ndo & nova versao de reescrita proposta por nas.

2 Poderiamos mencionar o padrio “semicolcheia-colcheia-semicolcheia e colcheia-colcheia”, denominado por
Mario de Andrade por sincope caracteristica (SANDRONI, 2012 [2001], 31), como exemplo de padrdo ritmico
amplamente utilizado em Choros do final do século XIX e inicio do século XX.

¥ poderiamos citar como exemplo a repeticdo da parte B em A ginga do mané, de Jacob do Bandolim, ou, ainda,
a repeticdo da parte C de Amando sempre, de Copinha.

* Conforme declaragéo informal dada pelo compositor & autora deste trabalho.

> Quando em compassos binarios, geralmente cada parte de um Choro é composta por 16 compassos divididos
em duas metades iguais (antecedente, que conduz a Dominante, e consequente, que conduz a T6nica). Quando
em compassos ternarios (valsas), esta estrutura é dobrada para 32 compassos em cada parte.





