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A violéncia simbdlica presente em testes de selecdo para corais infantis
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Resumao: Este presente trabalho pretende discutir sobre o teste de selecdo de corais infantis,
tomando como base material empirico e textos que foram trabalhados na disciplina do
Mestrado em Educagdo Musical, Fundamentos da Educagdo Musical I. O texto tem como
principal eixo o capital cultural e o conceito de habitus desenvolvido pelo socidlogo Pierre
Bourdieu. O artigo fala da violéncia simbdlica sofrida por aqueles que se submetem a testes
de selecdo, em seguida sugere algumas praticas e mudangas, para que estes testes ndo sejam
realizados.
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Abstract: This work aims to discuss the selection test of children's choirs, based on empirical
material and texts that were worked on in the discipline of the Master in Music Education,
Fundamentals of Musical Education I. The text has as main axis the cultural capital and the
concept of habitus developed by sociologist Pierre Bourdieu. The article on symbolic violence
suffered by those who underwent selection tests, then suggests some practices and changes.

Keywords: Habitus. Selection test. Children's choir.

1. Introducao

As reflexbes deste artigo foram despertadas por meio da disciplina
Fundamentos da Educacéo musical I, ministrada pela professora Dra. Maura Penna, onde
varios textos utilizados em sala de aula promoveram uma discusséo e uma reflexao sobre
0 ensino e aprendizagem da musica em diversos contextos, apropriando-se do
conhecimento de vérias ciéncias para compreender determinados aspectos da educacao
musical.

Desta forma, fui movida por uma inquietacdo, despertada durante estas
discussbes em sala de aula, as quais me fizeram refletir sobre os diversos aspectos
influenciados pelas conjecturas socioculturais envolvidas na realizacdo de testes de
selecdo para corais infantis. Uma vez que, o canto coral infantil, aléem de fazer parte do
meu universo profissional, poucos séo os estudos com o olhar votados para esta prética.

Pais (2003. p. 28) faz o seguinte questionamento: “O que se passa quando
nada parece passar? ”” InUmeras praticas acontecem, cotidianamente, sem que se pare para
pensar sobre elas. Muitas vezes praticas equivocadas se tornam naturalizadas sem
qualquer reflexdo, apenas pelo modo em que se tornam atividades cotidianas,

reconhecidas e valorizadas pelo senso comum.

O pesquisador, a0 mesmo tempo mais modesto e mais ambicioso do que curioso
pelos exotismos, objetiva apreender estruturas e mecanismos  que, ainda que
por razdes diferentes, escapam tanto ao olhar nativo quanto ao olhar estrangeiro,
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tais como os principios de construcdo do espacgo social ou 0s mecanismos de
reproducdo desse espaco e que ele acha que pode representar em um modelo que
tem a pretensdo de validade universal. Ele pode, assim, indicar as diferencas
reais que separam tanto as estruturas quanto as disposi¢des (0 habitus) e cujo
principio é preciso procurar, ndo na singularidade das naturezas - ou das "almas",
mas nas particularidades de historias coletivas diferentes (BOURDIEU 2008, p.
15).

Através do conceito de habitus, podemos direcionar e aprofundar o nosso
olhar sobre a pratica musical e entender como as representacdes sociais acontecem na
masica.

2. Mito do dom e o Habitus

O dom e o talento musical sdo conceitos criados e mantidos pela sociedade,
que mascaram as desigualdades de oportunidades. Tais conceitos fazem com que o
individuo acredite que o ser j& nasce com disposicdes e habilidades especificas,
esquecendo de todo um contexto onde essas pessoas “Talentosas” estdo inseridas.

Estes termos nos remetem uma ideia de que uns podem alcancar o
virtuosismo, visto que ja tém o dom necessario para seu desenvolvimento, e outros nao
podem ter exceléncia em sua préatica, portanto nunca conseguirdo se destacar no meio
artistico. No préprio meio musical, existem musicos que por “herdarem” a musicalidade
de seus familiares e serem possuidores do “dom”, também acreditam neste mito e o
propagam, afirmando terem nascido com o talento, ignorando toda a trajetdria de vida e
0 ambiente musical em que se desenvolveram.

Além disso, podemos refletir sobre qual seria o papel dos professores de
musica se 0 dom ja fosse preestabelecido ao nascer. Como existiria ensino e aprendizagem
se todos ja nascessem sabendo tocar ou cantar? Sendo o ensino e aprendizagem um papel
coadjuvante na relacdo existente entre o educador e educando, o0 processo de troca de
saberes e respeito pelo saber do outrem s&o esquecidos nessa malha de regras
estabelecidas pela educacéo verticalizada, onde apenas aqueles que tém um determinado
conhecimento, herdados pelo seu meio de convivio sociocultural, auferem as melhores
oportunidades.

Schroeder (2004, p. 109) afirma que os masicos tém sido tratados de forma
diferenciada do resto da popula¢do comum, como sendo possuidores de dom/talento. Esse

Senso comum esta presente até mesmo dentre os proprios masicos:

Essa visdo um tanto quanto estereotipada, contudo, ndo é exclusiva, como se
poderia pensar, das pessoas que estdo fora do campo musical (0s chamados
“leigos” em musica). Ao contrario, é no proprio campo que as ideias
mistificadoras do musico vém sendo reforcadas a todo 0 momento, seja através
da critica especializada, dos préprios musicos ou mesmo de muitos educadores
(nesse caso, sobretudo pela adocdo de procedimentos pedagdgicos
fundamentados em determinadas perspectivas de desenvolvimento musical).
SCHROEDER (2004, p. 109).
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Bourdieu (2008) nos ajuda a desmistificar esses paradigmas através do
conceito de habitus. Segundo ele, tudo que somos, todos 0s nossos gostos e habilidades,
foram construidos a partir de ambientes e relagdes sociais que proporcionaram uma
apreenséo de conhecimentos e sentidos desde a mais tenra infancia. E todos esses fatores
influenciam, diretamente, nossas escolhas e gostos.

O habitus é o principio responsavel por gerar e unificar o que da significado
as caracteristicas essenciais e relacionais de uma posi¢cdo de um estilo de vida que
apresenta um significado, isto €, um conjunto de escolhas de pessoas, de bens e de
determinadas praticas (BOURDIEU, 2008).

Percebe-se que grande parte dos musicos “talentosos” tém suas origens em
familias que contém masicos, mesmo que alguns membros da familia ndo se considerem
como tal, por serem amadores. Schroeder (2004) analisa varios recortes de entrevistas em
gue musicos de grande nome relatam serem possuidores de talento, mas dentre seus

familiares, um ou outro destaca-se sendo musico profissional ou amador.

E interessante observar que, embora o talento seja considerado, via de regra,
um atributo natural, as informac@es biogréaficas dos musicos em questdo de
certo modo contradizem essa “naturalidade”. Dentre os textos analisados, em
todos os casos onde hé informagdes sobre o ambiente familiar e/ou social dos
musicos, nota-se que pelo menos um dos pais (s vezes ambos) ou algum
parente muito préximo era musico profissional ou amador, ou entdo 0 musico
teve acesso, desde a mais tenra idade, a um ambiente musical (geralmente uma
igreja) de maneira intensiva (SCHROEDER, 2004, p. 4).

O dom assim como o talento sdo fatores excludentes, pois fazem com que
aqueles que ndo nasceram em familias que continham musicos ou ndo tiveram acesso a
ambientes que lhes proporcionassem uma vivéncia musical adequada, sintam-se
incapazes de obter o sucesso almejado, desistindo ou desacreditando da sua capacidade
de desenvolver tais caracteristicas musicais por ndo serem identificados a priori como
possuidores de talento musical. Cabe aos professores realizarem préaticas inclusivas para
reverter esse quadro de desigualdade, dando a todos oportunidades e acessibilidades
iguais.

3.Teste de selecdo
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Alguns corais infantis possuem, como critério para participar do coro, um
teste de aptiddo musical. Nos testes, geralmente, sdo observados a afinacéo, o ritmo e a
qualidade vocal da crianca, a fim de identificar criancas que tém uma musicalidade
prévia. Um dos fatores que levam os corais fazerem testes de selecdo é a grande procura
pela atividade e o pequeno numero de vagas oferecidas. Contudo, ha uma grande
violéncia simbolica presente nestes testes, que fazem com que certos conhecimentos
musicais sejam legitimados e colocados em uma balan¢a, onde as oportunidades serdo
desiguais.

Destarte, todas aquelas criangas que ndo tiveram uma intensa vivéncia
musical ou exposicOes a ambientes musicais s&o, na maioria das vezes, excluidas. Como
foi discutido anteriormente, o talento seria uma série de predisposic@es adquiridas com a
vivéncia e aquisicdo de habilidades anteriormente apreendidas, o habitus. Tal préatica é
responsavel por reforcar o mito do dom.

No coral X, a préatica de teste de selecdo ocorre todos os anos, sendo
estabelecido um numero maximo de trinta criancas para compor o coral. Neste corrente
ano, as criangas foram selecionadas em cinco escolas da rede publica e uma escola
particular.

Dentre os selecionados, uma corista de 11 anos de idade, que se destaca nos
primeiros ensaios por apresentar uma boa colocagdo vocal e uma grande musicalidade,
afirma que em sua casa todos cantam, sua avé € uma grande cantora e possui uma voz
linda, desde pequena a sua avo canta na igreja e ela (corista) também comecou a cantar
na igreja desde pequena e, ainda hoje, canta regularmente tanto na igreja como nos
eventos da escola.

Ja um outro aluno de 10 anos, que ndo passou no teste, afirma nao conhecer
muitos tipos de musica e diz que o0 que mais gosta de escutar € o Rap. Este estilo musical
ndo permite uma percepcdo agucada de uma linha melddica, por se tratar de melodias
bem proximas da fala. Por ter fortemente esta musica como modelo, este aluno
“monotonico™, dificilmente, conseguira afinar uma melodia em um teste, pois estes
elementos melodicos ndo estardo previamente construidos em seu ser. Diferentemente,
na parte ritmica, pois tais estilos musicais proporcionam para o ouvinte, uma boa
compreensdo deste parametro do som, além da musicalidade incutida neste repertorio.

Pereira (2014), ao analisar os curriculos dos cursos superiores, afirma que o
habitus conservatorial faz com que a masica erudita se torne o modelo legitimado para as

outras praticas, hierarquizando os capitais culturais em disputa. Deste modo, a
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supervalorizagcdo da cultura europeia reflete em praticas musicais que buscam,
exaustivamente, a perfeicéo.

Schroeder (2004, p. 114) afirma que quando uma producdo se torna
consagrada e tornada legitima por empenhos legitimadores, dentre eles a escola, baseado
em leis simbdlicas, esquece que a producdo foi legitimada e passa a olha-la como natural.
Podemos relacionar esta afirmacdo com a pratica conservatorial que legitima a musica
europeia como sendo a melhor musica, esquecendo que cada cultura e cada musica possui
valor igual. Grande parte dos corais adotam um repertorio erudito priorizando a colocacao
vocal correspondente a pratica realizada.

No teste de selecdo da escola X, foi pedido para as criangas cantarem uma
musica de escolha propria. A maioria das criancas das escolas publicas que passaram no
teste interpretaram cancdes religiosas, permitindo perceber a importancia da igreja como
base para musicalizacao infantil, proporcionando ambientes musicais e artisticos. Desta
escola, de vinte alunos que se submeteram ao teste, apenas sete passaram.

Enquanto, na escola particular a maioria das criangas interpretaram cangoes
em inglés, o que nos chamou bastante atencdo, pois a bagagem cultural destas criancas
mostrou-se bastante ampla. Além disso, de dezessete alunos que fizeram o teste, quinze
eram afinados e foram aprovados.

Desta forma, a desigualdade de oportunidades revela-se sempre presente em
processos de selecdo que procuram confrontar as caracteristicas socioculturais de grupos
diferentes, privilegiando sempre uns e outros ndo. Sendo assim, percebe-se que os alunos
que participarao deste coro ja foram selecionados previamente pelo sistema antes mesmo
de fazerem o teste.

Piletti e Praxedes (2010, p. 82) descrevem sobre o sistema de ensino e a
reproducdo das desigualdades sociais, tomando como base o filosofo Bourdieu, eles
afirmam que o sistema escolar desempenha a funcéo de propagar as desigualdades sociais

e ratifica a heranca cultural como um dom social e natural.

4. Capital cultural

Quanto maior o capital cultural, maiores sdo as conquistas. Os habitus sdo o
produto diferenciado e diferenciador, “operadores de distingdes” que expdem “principios
de diferenciacdo diferentes ou utilizam diferenciadamente os principios de diferenciacéo
comuns” (BOURDIEU, 2008, p. 22). Logo, a diferenciacéo dos habitus distingue também
quem possui maior ou menor capital cultural, e este sera definidor do sucesso da préatica

musical do individuo.



...L.« XXVII Congresso da Associa¢do Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica — Campinas -
2017

Numa pesquisa realizada em museus de arte, revela que cada individuo
identifica uma obra de arte de acordo com a bagagem cultural adquirida em sua vivéncia
(BOURDIEU; DARBEL, 2007, p. 4). Sendo assim, podemos nos apropriar deste conceito
para refletir sobre as chances e oportunidades que sdo oferecidas diariamente para a
populacdo em geral e sobre quais individuos serdo privilegiados.

Se todos os individuos tém direito a educacéo e a cultura, o que fazer para que
eles tenham a mesma permanéncia em ambientes artisticos e educacionais? Como fazer
para que todos tenham oportunidades iguais de cantar em corais desde a infancia?

5. Acessibilidade

Podemos entdo, refletir um pouco sobre a acessibilidade em corais infantis.
Como fazer para que essa pratica seja inclusiva? Conforme Bourdieu e Darbel (2007)
muitas oportunidades séo oferecidas, mas sdo desigualmente distribuidas.

Os corais gque praticam testes de selecdo possuem uma visdo conservatorial,
pois visam a colocacédo vocal e o repertorio, (muitas vezes repleto de masicas europeias)
selecionando criangcas que cumpram com 0s requisitos para aquele determinado
repertdrio. No entanto, essa pratica equivocada precisa ser revertida. Ao invés de escolher
as criancgas a partir do repertorio selecionado, deve-se escolher o repertério a partir do
grupo que se tem disponivel.

Maura Penna (2015) afirma que a fala € um recurso na educacdo musical e

nos diz algumas possibilidades e relagdes:

A fala pode ser um material bastante rico para musicalizar. Pode ser elemento
da linguagem verbal, da qual fazemos uso em nosso cotidiano, é reconhecida
prontamente como significante. No entanto, esse nivel de apreensdo, pelo qual
atingimos o aluno, ¢ “transcendido” quando a palavra se torna veiculo para a
exploracéo do sonoro e do musical. Assim, a partir da fala, abrem-se caminhos
para trabalhar pedagogicamente o dominio da linguagem musical (PENNA,
2015, p. 208).

Este seria um modo de incluir criancas monoténicas e aos poucos ir
trabalhando a parte melddica das musicas. Outro modo de ampliar o repertorio seria
trabalhar a parte ritmica e a construcdo deste repertorio com sons do corpo, paisagem
sonora, dentre outras praticas.

Precisam-se reconhecer as mudancas ocorridas nestas ultimas décadas, como
a apreensdo de novas formas de ensino e aprendizagem de musica, revisando e ampliando
suas praticas (ARROYO, 2000, p. 17). Destarte, existem vérias possibilidades de
trabalhar e criar um repertorio de coro com criancas de diversos niveis musicais.

Segundo Penna (2015, p. 28), quanto maior 0 nosso conhecimento do

conceito de mausica, maiores sdo as possibilidades de contribuicdo no projeto de
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democratizacdo da arte e da cultura, ndo podendo nos ater apenas a um padrdao musical, e
sim as diversas possibilidades que a musica nos oferece, tendo sempre uma visao ampla
do que é musica e buscando ampliar cada vez mais esta visdo.

6. Concluséo

A compreensdo das relacdes entre testes de selecdo e habitus, nos possibilita
perceber a violéncia simbolica que ocorre com quem ndo possui um grande capital
cultural e a diferenca em que séo tratados por ndo o possuirem. Assim, a desigualdade
social e musical é propagada sem reflexdo. A consciéncia da existéncia do habitus faz

com que o dom e o talento passem ser desmascarados e as mudancas se tornem possiveis.

A partir deste texto pretendo deixar uma pequena contribuicdo para esta
reflexdo para que possamos desenvolver em nosso meio profissional atividades
conscientes, visando a incluséo e a permanéncia.

Seguindo o que rege a nossa Constituicdo (BRASIL, 1988), no que tange o
principio da igualdade, ¢ importante relembrar o jargao juridico: “A verdadeira igualdade
consiste em tratar-se igualmente os iguais e desigualmente os desiguais na medida de sua
desigualdade”. Destarte, ¢ preciso buscar novas alternativas para as pessoas que ndo
possuem um grande capital cultural possam ter as mesmas oportunidades e permanéncias

nas atividades de canto coral infantil.
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Nota

1 Monoténico — usado para designar pessoas que ao tentar acompanhar 0 movimento melddico proposto

apenas gravitam em torno de uma mesma altura, em geral préximas da regido da fala (SOBREIRA, 2001,
p. 87).





