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Resumo: O presente artigo discorre a respeito da harménica de vidro, instrumento inventado em
Londres por Benjamin Franklin (1706-1790), em meados do século XVIII, tratando da histéria de
sua invencéo e popularizacdo e de seu funcionamento. Além disso, o texto descreve as relagdes de
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) com o instrumento e alguns de seus importantes
intérpretes, tecendo também comentarios a respeito de caracteristicas idiomaticas da escrita para a
harménica de vidro presentes nas obras nas quais o compositor a utiliza.
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Benjamin Franklin’s Glass Harmonica and the Relationship of Wolfgang Amadeus Mozart
with the Instrument

Abstract: This paper discourses about the glass harmonica, an instrument invented in London by
Benjamin Franklin (1706-1790), in the middle of the 18" century, speaking about the history of its
invention and popularization, and also about its functioning. In addition, this text describes the
relationship of Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) with the instrument and some of its
important performers, also commenting about characteristics of the glass harmonica’s idiomatic
writing which can be found in the pieces written by the composer for this instrument.
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1. Ainvenc¢do musical de Franklin

Talvez, [...] possa ser para vocé agradavel, como mora num pais musical, tomar
conhecimento do novo instrumento recentemente adicionado ao grande nimero que
aquela encantadora ciéncia ja antes possuia: como é um instrumento que parece
peculiarmente adaptado & mdsica italiana, especialmente aquela de carater suave e
melancdlico, eu me esforcarei para dar-lhe uma descricdo dele, e da maneira de
construi-lo, para que vocé ou qualquer um de seus amigos esteja possibilitado de
imita-lo, sem ter as despesas e 0s problemas dos muitos experimentos que realizei
no esforco de trazé-lo a sua presente perfeicdo (FRANKLIN, 1769, p. 428, traducédo
nossa).

O trecho acima transcrito encontra-se no inicio de uma correspondéncia enviada

por Benjamin Franklin (1706-1790) ao abade Giambattista Beccaria (1716-1781), a 13 de

Julho de 1762. Ao longo de toda a carta, o autor discorre com detalhes a seu interlocutor
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sobre caracteristicas, funcionamento e modo de constru¢do de um invento, entdo muito
recente, que tornar-se-ia sua peculiar contribuicdo ao meio musical: a harménica de vidro.

Um dos homens mais influentes na historia setecentista dos Estados Unidos,
Benjamin Franklin foi um polimata, tendo desenvolvido ao longo de sua vida carreiras em
areas distintas, como a politica e as ciéncias naturais, legando a todas elas importante
contribuicdo. E destacada figura no processo revolucionario norte-americano, além de
pioneiro nos estudos cientificos referentes a eletricidade e inventor de aparatos até hoje
utilizados, entre diversas outras coisas. Sendo assim, ndo é de fato surpreendente que Franklin
tenha se dedicado também a mdsica. Consta que teria sido um multi-instrumentista amador e
também compositor. No entanto, como dito anteriormente, seu maior legado musical viria na
forma de um instrumento.

Durante alguns anos, Franklin correspondeu-se com Beccaria, um religioso e
fisico italiano fortemente interessado nas descobertas sobre eletricidade. Esta Gltima é,
portanto, com frequéncia o principal assunto das cartas por eles trocadas. No entanto, na
missiva de 13 de Julho de 1762, escrita durante um periodo no qual Franklin encontrava-se
morando em Londres, seu hovo invento musical € o principal objeto.

Ao longo do texto, Franklin relata que obteve inspiracdo para construir seu
invento apos assistir a um concerto no qual o intérprete tocara uma série de copos de vidro, de
diversos tamanhos, fixados uns proximos aos outros sobre uma mesa, cada um contendo
diferentes quantidades de agua. Tendo a ponta dos dedos molhados, 0 musico passava-0s
sobre a borda dos copos e assim obtinha sons de diversas alturas, sendo capaz de tocar
melodias.

Instrumentos desse tipo ndo eram, entdo, uma novidade. Desde o século XVII é
possivel encontrar documentos que mencionam artefatos semelhantes (KING, 1945) e na
Londres da primeira metade do século XVIII os entdo chamados musical glasses ganharam
popularidade através de intérpretes como Richard Pockrich (c.1695-1759), Anne Ford (1737-
1824), a primeira a escrever, em 1761, um método® ensinando a tocar esse tipo de
instrumento, e Edward Delaval (1729-1814), o intérprete que Franklin ouviu. Curiosamente, 0
compositor Christoph Willibald Gluck (1714-1787) chegou a tocar esse instrumento
publicamente num concerto em Londres, em 1746 (BIGGS, 1957; KING, 1945).

Sendo aquela a primeira vez na qual vira e escutara um instrumento daquele tipo,
Franklin conta que ficou encantado com a dogura de seus timbres e logo comegou a pensar em

uma forma de aperfei¢oa-lo:
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Eu quis ver os copos dispostos de uma forma mais conveniente, e reunidos em um
espaco mais estreito, a fim de admitir um nimero maior de notas, e todos ao alcance
da méo de uma pessoa sentada a frente do instrumento (FRANKLIN, 1769, p. 429,
traducdo nossa).

Dessa forma, Franklin elaborou um instrumento musical no qual uma série de
“tacas” de vidro de varios tamanhos, cada uma especialmente confeccionada em dimensdes
exatas para produzir um dos doze sons da escala cromatica quando tiver sua borda friccionada
pelos dedos do intérprete (ndo tendo a necessidade, diferentemente dos musical glasses, de ser
preenchidas com &gua para gerar diferentes notas) séo fixadas a um eixo de metal e dispostas
umas dentro das outras, de forma decrescente. Essa estrutura de tacas fixadas ao eixo €
posicionada dentro de uma caixa de madeira, construida como um pequeno moével de quatro
pés, a frente do qual o intérprete do instrumento sentar-se-a para toca-lo. O eixo que contém
as tacas é entdo conectado a uma roda que gira, ao lado da caixa, através do movimento
acionado por um pedal, controlado pelo intérprete. Logo, 0 movimento do pedal faz girar a
roda que, consequentemente, faz girar o eixo de metal, colocando as tacas também em
rotacdo. Essas Ultimas sdo, entdo, umedecidas com agua. O intérprete, cujos dedos também
devem estar umedecidos, dispGe as méos sobre a estrutura de tagas em rotacéo, encostando 0s
dedos levemente sobre aquelas das quais deseja obter som. Gracas a forma na qual as tacas
estdo posicionadas € possivel se tocar varias notas a0 mesmo tempo, como num instrumento
de teclado, podendo-se realizar acordes, melodias acompanhadas, etc.

A figura a seguir revela a aparéncia da invencdo de Franklin:

Figura 1 - Desenho da harménica de Franklin, impresso numa edicao italiana de sua carta a Beccaria (1776?).
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Depois das diversas descricoes e explicagbes, Franklin enumera algumas

vantagens de sua harmonica de vidro em relagdo aos ja populares musical glasses:

As vantagens desse instrumento sdo que seus sons sdo incomparavelmente mais
doces do que de qualquer outro; que eles podem ser intensificados ou atenuados por
pressdo mais fraca ou mais forte dos dedos, e mantidos por qualquer duracdo de
tempo; e que o instrumento, uma vez bem afinado, nunca precisara de nova
afinacdo? (FRANKLIN, 1769, p. 433, traducéo nossa).

Ao fim da carta, o inventor revela a seu correspondente italiano o nome escolhido
para seu invento: “Em honra & musicalidade de seu idioma, eu emprestei dele o nome do
instrumento, chamando-o de Armonica” (FRANKLIN, 1769, p. 433, tradugdo nossa).

Ndo ha uma data que estabeleca exatamente quando Franklin idealizou seu
instrumento, nem quando comegou a construi-lo. No entanto, alguns documentos existentes
evidenciam que a ideia teria sido concebida ainda no inicio de 1761 (KING, 1945) e que o
desenvolvimento do instrumento teria se dado ao longo do mesmo ano, uma vez que a
primeira apresentacdo musical publica utilizando a harménica de vidro é registrada no inicio
de 1762.

A partir de entdo, a invengdo musical de Franklin comeca a ser conhecida e os
relatos da época fazem crer que a mesma com frequéncia obtinha muito boa recepcdo do
publico de seus concertos, facilmente cativado pela beleza e singularidade de seus sons.

Gracas as apresentacdes de intérpretes que tornaram-se famosos na execucdo do
instrumento durante a segunda metade do século XVIII, a harm6nica foi sendo aos poucos
introduzida em diversos paises como Franga, Italia e Russia. No entanto, foi na Alemanha que
ela ganhou maior popularidade. Aquele lugar, que vivia na época uma “era de sensibilidade”
(FEDERHOFER, 1957) evidenciada, por exemplo, pela forte influéncia dos ideais do
Empfindsamkeit’ na arte e literatura ali produzidas, recebeu com entusiasmo a harmonica de
vidro e sua especial sonoridade. Ali, seriam construidos varios exemplares do instrumento
(FINKENBEINER e MEYER, 1987), ocorreriam tentativas importantes de aprimora-lo (por
exemplo, munindo-o de um teclado) (DARMSTADTER, 2010), o Gnico método conhecido
ensinando a toca-lo seria escrito e impresso* e diversas obras musicais compostas. Além
disso, os maiores virtuoses da harmoénica do periodo, com excecdo de inglesa Marianne
Davies (1743-18187?), eram alemées (entre os quais pode-se destacar as figuras de Karl
Leopold Réllig (1740?-1804) e Marianne Kirchgaessner (1769-1808)).
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Mesmo com sua alta popularidade, ainda no século XVIII espalhou-se pela
Europa a ideia de que os sons da harménica de vidro seriam nocivos a salde, sendo capazes
de, inclusive, danificar as faculdades mentais de seus intérpretes (BLOCH, 1991). Algumas
explicacbes foram e ainda sdo dadas a respeito dos fatos mencionados e até hoje ha
controveérsias sobre o assunto. De qualquer modo, isso contribuiu para que aos poucos 0
instrumento praticamente desaparecesse do cenario europeu nas primeiras décadas do século
XIX.

2. Mozart e a harmonica de vidro

O primeiro contato de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) com a harmonica
de vidro deu-se, provavelmente, ainda na infancia do compositor. Apesar do mesmo nao ter
deixado escrito nada a respeito da forma através da qual péde conhecer a invencdo de
Franklin (a0 menos, entre sua documentacdo pessoal conhecida, nada é citado a respeito do
instrumento) nem de suas impressdes sobre ela, ha trechos nas correspondéncias de seu pai,
Leopold, que fazem citacdo a harmdnica de vidro, informando a respeito do conhecimento do
instrumento por parte de Wolfgang e de sua familia.

Em 21 de Setembro de 1771, Leopold Mozart (1719-1787), escrevendo para sua
esposa durante uma estada juntamente com seu filho em Mildo, descreve um feliz encontro
com a familia inglesa Davies, da qual uma das filhas era Marianne, citada anteriormente, na
época ja conhecida como intérprete da harménica de vidro. Narrando o acontecimento,
Leopold d& a entender que os Mozart e os Davies ja se conheciam ha algum tempo e escreve:
“Vocé certamente se lembra de Miss Davies com sua harmOnica” (ANDERSON, 1938, p.
290, traducdo nossa).

Mais tarde, em 1773, Leopold volta a falar da harménica de vidro em outras duas
correspondéncias para sua esposa. Estando ele, entdo, em Viena, também junto do filho,

escreve em 21 de Julho:

O senhor von Mesmer®, na casa de quem nés almogamos na segunda-feira, tocou
para nds na harmdnica, ou instrumento de vidro, de Miss Davies e tocou muito bem.
O instrumento custou-lhe por volta de cinquenta ducados e é lindamente construido
(ANDERSON, 1938, p. 342, traducao nossa).

Em outra carta, a 12 de Agosto, Leopold comenta:
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Vocé sabia que o senhor von Mesmer toca a harmdnica de Miss Davies muito bem?
Ele é a Gnica pessoa em Viena que aprendeu a toca-la e possui um instrumento de
vidro muito melhor que o de Miss Davies. Wolfgang também o tocou. Como eu
gostaria de ter um desses! (ANDERSON, 1938, p. 343, traducéo nossa).

Sabe-se, portanto, que Wolfgang Mozart, entdo com dezessete anos, contou com a
oportunidade de tocar numa harménica de vidro, tendo um contato proximo com o
instrumento. No entanto, 0 compositor sé viria a escrever para ele anos depois.

Em 1791, Marianne Kirchgaessner, outra conhecida intérprete da harmonica de
vidro, cega desde a infancia devido a variola, encontrava-se em meio a uma turné de
concertos por varias cidades. Chegando a Viena naquele ano e ali permanecendo por alguns
meses, Kirchgaessner conheceu Mozart (KING, 1945), que na época residia na hoje capital
austriaca, e sua musicalidade e virtuosismo junto ao instrumento foi muito provavelmente a
inspiracdo para que 0 compositor escrevesse para ela duas obras: Adagio e Rondo (K.617) e
Adagio (K.356/617a). A primeira, e provavelmente também a segunda, foram estreadas em 19
de Agosto 1791. As duas pec¢as encontram-se entre as Ultimas obras compostas por Mozart,

que viria a falecer pouco tempo depois, a 5 de Dezembro daquele ano.

3. As obras de Mozart para o instrumento de Franklin e algumas de suas

caracteristicas idiomaticas

As duas citadas obras de Mozart que utilizam a harmoénica de vidro séo
concebidas para diferentes formag6es. Enquanto Adagio e Rondo K.617 é um quinteto em
dois movimentos para harménica de vidro, flauta, oboé, viola e violoncelo, o Adagio
K356/617a € uma pequena peca para harménica solo. Curiosamente, existe também um
manuscrito inacabado do compositor, intitulado Fantasia, e catalogado como K.616a. Nele ha
apenas treze compassos escritos na tonalidade de D6 Maior, para uma instrumentacao idéntica
a do quinteto K.617. E possivel (FEDERHOFER, 1957) que a Fantasia tivesse sido
originalmente pensada para anteceder 0 Rondo daquela obra, mas Mozart teria abandonado a
ideia, substituindo-a pelo Adagio em DO menor.

Tanto no quinteto como na peca solo é possivel notar que a escrita para a
harmonica de vidro tem suas peculiaridades e que o compositor escreveu para ela de forma

idiomatica.
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Como ndo havia na época um modelo padrdo do instrumento, ele poderia se
apresentar com diferentes extensfes, abrangendo tessituras distintas. Mozart certamente
compds suas pecas tendo em mente a harmonica de vidro que Kirchgaessner possuia,
utilizando-se da tessitura de Fa 2 a Fa 5 no quinteto e de D6 3 a Mi 5° na peca solo. Nas duas
obras o compositor privilegia os registros médio e agudo do instrumento, dotados de
sonoridade mais clara e brilhante.

Mozart concebe suas obras com andamentos cémodos (Adagio e Allegretto),
favorecendo o carater cantabile da harmoénica que pode, assim, ser ouvida com maior clareza
e beleza sonora. Do ponto de vista do uso de diferentes dinamicas nas duas pegas, 0
compositor indica algumas delas apenas no Adagio que inicia o quinteto. O Rondo que 0
segue e a peca solo ndo contém, originalmente, indicagBes do tipo’. Quando marcadas por
Mozart, as dindmicas sdo, nesse caso, mais efetivas nos instrumentos que acompanham a
harmonica de vidro, uma vez que a mesma possui pequena sonoridade e limitadas
possibilidades de variagdo de intensidade sonora. E possivel supor que, justamente devido a
esse aspecto do instrumento, o compositor ndo tenha, ali, exigido variado uso de dinamicas,
deixando de marcé-las em grande parte do quinteto e omitindo-as completamente da peca
solo. Nos trechos sem marcacdes de dindmica, as cordas e sopros utilizados no K.617 podem
tocar em diferentes intensidades sonoras mas, de qualquer modo, devem soar quase sempre
pouco, evitando assim de encobrir os delicados sons da harménica de vidro. Apesar disso, as
limitacGes de dindmicas no quinteto sdo perfeitamente compensadas por Mozart com riqueza
de diferentes combinacbes timbricas, complexidade harménica e alta criatividade
contrapontistica.

A andlise de pecas compostas para harménica de vidro na segunda metade do
século XVIII evidencia uma escrita idiomatica que favorece a execucdo de figuracGes em
estilo coral, com varias vozes soando de forma simultanea e frequentemente homofénica, ou
ainda de melodias acompanhadas por acordes, em contraponto normalmente bastante simples.
Ainda que essa escrita varie e se apresente por vezes de forma diferente, ela pode ser
encontrada como base da composicdo de muitas obras para harménica desse periodo. Mozart
ndo nega essa tradi¢do, também utilizando-se desse tipo de escrita idioméatica em suas pecas.
No entanto, em seu quinteto, 0 compositor trata a harmdnica de forma muito rica e virtuosa,
empregando, juntamente das mais tradicionais, outras diversas figuracbes como arpejos,
ornamentos, escalas cromaticas e diferentes baixos de acompanhamento, o que resulta numa
composi¢do muito original em meio ao repertério do instrumento, além de tecnicamente

desafiadora para seus intérpretes. Provavelmente, escrevendo para Marianne Kirchgaessner,
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talvez a maior virtuose da harmonica de vidro de seu tempo, Mozart ndo se viu preso a
limitacdes técnicas e, compondo com liberdade, legou ao instrumento a mais importante obra

de seu repertdrio setecentista.
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