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Resumo: A presente pesquisa em andamento tem como objetivo investigar a colaboracdo
intérprete-compositor na reelaboracdo de passagens ndo-idiomaticas do Estudo n° 10 para violdo
solo do compositor capixaba Marcelo Rauta. De acordo com Vieira (2015), duas modalidades de
colaboracdo vém se desenvolvendo ao longo do século XX: 1) a colaboragdo direta durante o
processo de composicdo e 2) a revisdo da partitura apds o processo de composicdo. Este trabalho
situa-se na segunda modalidade, ou seja, a obra em questdo j& foi finalizada. A partir desse
contexto discutiremos o conceito do termo ldiomatico em musica que, segundo o The Harvard
Dictionary of Music, se refere a uma obra musical que explora as capacidades particulares do
instrumento para o qual se destina. Apontamos como possiveis resultados do processo
colaborativo a compreensdo mais aprofundada da intérprete sobre a interpretacdo e performance da
obra, e uma perspectiva mais abrangente do compositor sobre o funcionamento do violao e de seus
aspectos idiomaticos. Uma edicdo interpretativa constituira o produto final do trabalho.

Palavras-chave: Colaboragdo intérprete-compositor. Idiomatismo em mdusica. Marcelo Rauta.
Estudo n° 10. Viol&o solo.

The Collaboration between Performer and Composer in the Reworking of Non-idiomatic
Passages of Study n° 10 for Solo Guitar by Marcelo Rauta.

Abstract: This ongoing research aims to investigate the collaboration between performer and
composer in the reworking of non-idiomatic passages of Study n° 10 for solo guitar by the
capixaba composer Marcelo Rauta. According to Vieira (2015), two forms of collaboration have
been developed through the twentieth century: 1) direct collaboration during the composition
process and 2) the revision of the score after the composition process. This research deals with the
last one, that is, the work in question has already been completed. From this context, we will
discuss the concept of the term Idiomatic in music, which, according to The Harvard Dictionary of
Music, refers to a musical work that explores the particular capabilities of the instrument for which
it is intended. As possible results of the collaborative process, we point out a deeper understanding
on performance and interpretation of the work by the performer, and a more comprehensive
perspective by the composer about the guitar and its idiomatic aspects. An interpretative edition
will constitute the final product of the work.

Keywords: Collaboration between performer and composer. Idiomatism in music. Marcelo Rauta.
Study n° 10. Guitar solo.

1. Introducéo
Marcelo Rauta' é autor de obras para violdo, dentre essas os Doze Estudos' para

violdao solo, produzidos entre os anos de 2012 e 2016. O compositor néo-violonista
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contemplou cada um dos violonistas de seu convivio com a dedicatoria de um Estudo

determinado - o Estudo n° 5 foi dedicado a mim, no ano de 2012. A seguir a descri¢do da

producdo de Rauta que abrange o violdo de concerto em diferentes instrumentacdes:

Obra Ano* Instrumentacéo
Espagos 2003 Dois violdes, clarineta, flauta e piano

Suite Chaves 2005 Viol&o solo
Sonatina n® 1 2005 Dois violdes
Preltdio e Fuguetta n® 1 jwdufuie] Viol&o solo
Sonata Nostalgica 2010 Viol&o solo
Rerigtiba 2010 Violdo solo
Bach-Atiliana 2010 Violdo solo
Preludio e Fuguetta n® 2 Jwiekvi Viol&o solo
Sonatina n° 2 2012 Dois violdes

Fantasia 2014 Violdo e cordas

Doze Estudos 2016 Violdo solo

Cinco Preltdios 2016 Violado solo
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Quadro 1 — Obras de Marcelo Rauta que abrangem o violdo de concerto em diferentes instrumentacfes

Os Doze Estudos foram revisados, em sua maioria, pelo violonista Renan Simdes
- com a excecdo do Estudo n° 10, ainda ndo submetido a um processo de revisdo minuciosa. E
neste fato que reside meu interesse de pesquisa: no meu ponto de vista, a obra contém
passagens que eu, como intérprete violonista, considero ndo-idiomaticas. Para ilustrar o
contexto de uma dessas passagens, exponho abaixo os compassos 24 ao 29 (Ex. 1). Nessa
passagem, destacamos a dificuldade que o intérprete poderia ter para sustentar, no andamento
determinado, a melodia superior realizada pelos dedos indicador, médio e anular da mao

direita - agregada ao deslocamento do polegar da méo direta para a execucdo dos baixos.
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Exemplo Musical 1: Marcelo Rauta, Estudo n° 10 para viol&o solo, compassos 24 ao 29.
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Dessa forma, proponho a minha interagdo com o compositor para a reelabora¢do do texto

musical.

2. Referencial Tebrico

2.1. A colaboracéo intérprete-compositor

Domenici (2012a), em seu artigo A voz do performer na musica e na pesquisa,
discorre sobre as relacBes entre compositor e intérprete na primeira metade do século XX.
Segundo a autora, a ideologia da submissdo do intérprete ao compositor se consolidou na
primeira metade do século XX. Influenciada por compositores, filésofos, tedricos e
musicologos da época, teve como base o pensamento de que a escrita deveria ser privilegiada
em detrimento da performance e da tradicdo oral (DOMENICI, 2012a). A autora relata o
desenrolar desse contexto, com o objetivo, alem de outros, de compreender as consequéncias

desses acontecimentos para a qualidade do contato entre intérpretes e compositores:

A ideologia da musica ocidental de concerto estabeleceu uma relagdo assimétrica de
poder entre composicdo e performance. A crenga no poder universal da escrita e no
texto como objeto totalizante acarretou no abandono e até mesmo na nega¢do da
oralidade/auralidade, mantendo a performance subordinada a composigao através da
ideia de fidelidade ao texto reificado. (DOMENICI, 20123, p. 169).

Na ultima década, a mudanca de pensamento sobre o vinculo do intérprete com a
partitura, alterou a ideia de submissdo do mesmo ao compositor. O pensamento guiado por
Cook, Silverman e Clark - no qual a partitura deve ser considerada um script, um estimulo
para uma agao, um poema ou um substituto do compositor - contribuiu para consolidar a “[...]
visdo da performance musical como ato de construcdo de sentido a partir da interagdo com o
texto” (DOMENICI, 2012a, p. 170). O surgimento de novas técnicas instrumentais a partir do
século XX, além da diversidade de estilos decorrentes da busca de novas linguagens musicais,
uniu intérpretes e compositores em um processo mutuo de novas descobertas. Neste cenario,
a prética colaborativa entre intérprete e compositor, comum nos ultimos 60 anos e pesquisada
com maior interesse nesta Ultima década, contribuiu para o “[...] resgate dos aspectos social,
material e humano da criagdo musical”, além do reestabelecimento da “[...] contiguidade entre
o fendmeno sonoro e a notacao” (DOMENICI, 2012b, p. 66).

Duwe (2015), ao buscar uma definicdo para o processo colaborativo, chega a
conclusdo de que, em geral, os trabalhos analisados apresentam o processo colaborativo como

uma oportunidade de troca entre os musicos, considerando a ocorréncia de “I...]
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interinfluéncias entre os processos de composicdo e de performance, seja na preparagao de
uma performance ou na composi¢do de uma pega” (DUWE, 2015, p. 23). O autor identifica
no conjunto destes trabalhos, duas tematicas mais comumente abordadas nessa area de
pesquisa, a saber: 1) técnicas e recursos instrumentais e 2) a dindmica da relacdo estabelecida
entre instrumentistas e compositores no processo de criacdo de uma obra musical.

Ainda segundo o autor, “cada empreitada colaborativa constitui uma resposta a
um determinado contexto e isso faz com que seja natural que diferentes necessidades e
preocupacdes sejam canalizadas em cada caso” (DUWE, 2015, p. 24). Compreendemos, a
partir disso, que esta pesquisa se encontra no primeiro grupo de trabalhos, devido ao fato de
ter como norte a discussao do processo colaborativo em um contexto de técnicas e recursos do

instrumento. Neste contexto:

O instrumentista tem um dominio do campo de possibilidades que é dificil de
conquistar sem ter uma relacdo muito préxima com o instrumento, e assim, o
trabalho colaborativo torna-se uma solugéo para a conexao efetiva entre as ideias e
as possibilidades. (DUWE, 2015, p. 26).

Vieira (2015), no artigo intitulado Composer and performer in collaboration:
interactive processes involving non-guitarists composers and guitarists, disserta mais
especificamente, sobre a interacdo de violonistas com compositores ndo-violonistas - assunto

gue converge com o0 contexto em que nos encontramos. O autor afirma que:

[...] é possivel notar que a colaboracéo entre intérpretes e compositores pode ser
considerada a forma mais pratica de aproximagdo de compositores ndo-violonistas
que almejam escrever para o instrumento”. (VIEIRA, 2015, p. 817, traducdo da
autora)®.

Conforme Vieira (2015), duas modalidades de colaboracdo vém se desenvolvendo
ao longo do século XX: “l) a colaboracdo direta durante o processo de composicdo e 2) a
revisdo da partitura apos o processo de composicdo” (2015, p. 817, tradugdo da autora)?. Estas
modalidades se devem ao que Viana (2009, p. 7 apud VIEIRA, 2015, p. 817) destaca: para
compositores ndo-violonistas, a técnica de composi¢cdo para violdo é em certos aspectos

misteriosa, 0 que requer muitas vezes a colaboracdo de um intérprete que domina o

! Excerto original: “[...] it is possible to note that the composer-performer collaboration can be considered the
most practical approach for non-guitarist composers who want to write for the instrument” (VIEIRA, 2015, p.
817).

2 Excerto original: “[...] 1) the direct collaboration during the composition process and 2) the revision of the
score after the composition process” (VIEIRA, 2015, p. 817).
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instrumento. Em contrapartida, Vieira (2015) também expde a ideia de que € possivel que
compositores nado-violonistas escrevam idiomaticamente para 0 instrumento sem a
colaboracdo de um intérprete, 0 que possibilita muitas vezes o surgimento de novas técnicas,

desde que esses compositores ndo se limitem a ideias preconcebidas sobre o que é possivel ou

n&o realizar no instrumento (2015, p. 818).

2.2. O idiomatismo em musica
Alvim (2012) aborda a caracteristica polissémica de idiomatismo. Ao realizar um
questionario onde pianistas e compositores, brasileiros e estrangeiros, reportam sua Vvisdo
sobre o idiomatismo pianistico, a autora constata trés tendéncias de pensamento a respeito do
significado do termo; sendo elas: 1) o idiomatismo como linguagem composicional; 2) o
idiomatismo instrumental; e 3) o idiomatismo interpretativo. Em suma, a primeira expressao
faz referéncia ao estilo de escrita de cada compositor; a segunda diz respeito a eficiéncia na
exploracdo de possibilidades timbristicas, técnicas e expressivas do instrumento - 0 que esta
de acordo com o The Harvard Dictionary of Music:
Idiomatico. Diz-se a respeito de uma obra musical que explora as capacidades
particulares do instrumento ou voz para o qual se destina. Estas capacidades podem
incluir timbres, registro, e meios de articulagdo, bem como combinacGes de altura
que sdo mais facilmente produzidas em um instrumento do que em outro (por
exemplo, um glissando tocado no trombone de vara em oposi¢do a um instrumento
de metal com valvulas ou um ‘baixo de Alberti’ tocado em um instrumento de
teclado em oposicdo a um trombone). (RANDEL, 2003, p. 403 apud ALVIM, 2012,
p. 58).
A terceira expressao faz referéncia a uma ideia de interpretacdo musical comum
a um ou mais intérpretes, “que possuem certas afinidades, de definir qualidades interpretativas
ndo previstas pela partitura - articulagdes, nuances agogicas e dinamicas, etc.” (ALVIM,
2012, p. 57). Apos essas reflexdes acerca do termo idiomatismo, a autora observa que séo trés
0s personagens responsaveis pela atribuicdo de idiomatismo a uma obra musical:
[...] a linguagem musical (utilizada pelo compositor que cria sua obra musical e a
concretiza através da escrita musical), o instrumento ou midia ao qual a obra €
destinada (que delineia essa linguagem de acordo com suas possibilidades técnicas e

expressivas), e o intérprete (que cria uma interpretacdo de acordo com aquilo que é
proposto pela escrita musical). (ALVIM, 2012, p. 60).

Encontramos também, na dissertacdo de Alvim (2012), uma relagdo entre
idiomatismo musical e colaboragdo intérprete-compositor, onde Tullio (2005) aborda o
contato de compositores com intérpretes como uma das possiveis causas de obras “mais”

idiomaticas:
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Obras mais idiomaticas tém sido escritas devido a intensificacdo da relagdo entre
intérpretes e compositores, principalmente. Segundo Borém (2000), uma avaliacéo
do resultado sonoro da partitura diretamente com o intérprete, tanto isoladamente em
cada instrumento quanto no contexto da orquestracdo, ainda € ferramenta mais Util
no processo de confirmar, refinar ou excluir partes da escrita imaginada pelo
compositor. As vezes o idiomatismo pode parecer ndo estar presente de uma forma
clara. Neste aspecto podem-se criar dois exemplos; partituras manuscritas que
apresentam ddvidas ao intérprete na forma de execucgdo, ndo demonstrando o
idiomatismo presente, e segundo, o compositor ndo deixa clara na notacdo da
partitura a sua intengdo ou forma correta de execucdo. Muitos compositores
apresentam em suas obras aspectos idiomaticos devido a trés motivos: por tocarem o
instrumento, pela experiéncia de composi¢des anteriores ou pela aproximacéo com
os instrumentistas. (TULLIO, 2005, p. 300 apud ALVIM, 2012, p. 60).

Huron & Berec (2009) nos apresentam outra questdo que permeia a definicdo de
idiomatismo, nos atentando para a importancia de se diferenciar o grau de dificuldade, do
grau de idiomatismo atribuidos a uma obra. Segundo os autores:

Uma obra dificil pode ser definida como uma obra que impde demandas limitantes
para o performer, como uma excepcional resisténcia fisica, habilidades motoras
precisas ou altamente refinadas, exigente coordenacdo motora, ou outras tarefas
dificeis. Quando uma obra é idiomatica, compreendemos que a maneira empregada
pelo compositor/misico para o alcance do objetivo musical almejado, resultou em
uma dificuldade minima para o intérprete. Ou seja, o efeito é produzido com relativa
facilidade. (HURON & BEREC, 2009, p. 115)3.

N&o necessariamente uma obra é considerada ndo-idiomatica devido ao seu grau
de dificuldade; esta pode ser tanto facil de se executar e altamente idiomatica, como também
de dificil execucdo e ainda assim idiomatica. O contrario também ocorre. No entanto, mesmo
ndo havendo uma relacdo direta e clara entre o grau de dificuldade e o ndo-idiomatismo, 0s
autores afirmam que o fator “dificuldade na execu¢@o” ¢ determinante para se compreender o
grau de idiomatismo de uma obra avaliada. Huron & Berec (2009) também averiguam
diferengas notaveis entre obras de compositores que tocam o instrumento, e obras de
compositores que ndo tocam o instrumento para o qual escrevem. Os autores afirmam que 0s
criadores de obras destinadas para instrumentos dos quais dominam o conhecimento técnico,

logram o resultado musical almejado mediante a organizacdo de uma escrita idiomatica.

3 Excerto original: A difficult work may be defined as a work that places stringent demands on the performer,
such as extraordinary physical endurance, highly refined or accurate motor skills, taxing motor coordination, or
other awkward or strenuous tasks. By idiomatic, we mean that, of all the ways a given musical goal or effect may
be achieved, the method employed by the composer/musician is one of the least difficult. That is, the effect is
produced with comparative or relative ease. (HURON & BEREC, 2009, p. 115).
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3. Objetivos

O objetivo geral dessa pesquisa em andamento, é investigar a colaboracéo
intérprete-compositor na reelaboracdo de passagens ndo-idiomaticas do Estudo n® 10 para
viol&o solo de Marcelo Rauta. A partir desse, almejamos:

« discutir a colaborag¢do compositor-intérprete entre um compositor ndo-violonista
e uma intérprete violonista;

« discutir o conceito de idiomatismo em musica;

« investigar a presenca de elementos ndo-idiomaticos no Estudo n° 10 sob o ponto
de vista de outros violonistas;

« apresentar uma edicao interpretativa do Estudo n° 10.

4. Metodologia
A pesquisa se desenvolvera a partir das seguintes etapas:

1) Submisséo do Estudo n° 10 a avaliacdo de um grupo de violonistas;

2) Proposicdo de resolucfes para as passagens ndo-idiomaticas;

3) Submissédo de minhas resolugfes ao compositor e realizacdo do processo
colaborativo;

4) Submissdo do texto musical modificado ao grupo inicial de violonistas;

A seguir o detalhamento de cada uma delas:

e Submisséo do Estudo n° 10 a avaliagdo de um grupo de violonistas:

Nesta etapa tenho como objetivo constatar se as passagens por mim identificadas
anteriormente como ndo-idiomaticas, podem ser assim vistas na percep¢do de outros
violonistas. A partitura do Estudo n°® 10 serd submetida a avaliacdo de um grupo de
violonistas, formado por cinco alunos de mestrado e doutorado da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS). A escolha desse grupo de participantes se justifica pelo nivel de
expertise dos mesmos: conhecimento do repertério para violdo, alto nivel técnico e
experiéncias com revisdo de obras nao-idiomaticas.

Os violonistas poderdo estudar a partitura da obra por duas semanas. Sera
requisitado aos mesmos que, ao longo das sessdes de estudo, registrem todas as ideias e
proposicdes que surgirem do contato com o texto musical por meio de um diario de estudo.

As passagens por mim consideradas ndo-idiomaticas ndo estardo demarcadas nas partituras.
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Em seguida, realizarei uma entrevista semiestruturada, na qual os participantes responderéo,
basicamente, as seguintes questdes: 1) existe alguma passagem nesta obra que vocé considera
ndo-idiomatica? 2) se sim, quais sdo estas passagens e como vocé as resolveria? As

entrevistas serdo ampliadas posteriormente, a partir de uma revisdo de literatura mais

aprofundada.

e Proposicao de resolugdes para as passagens nao-idiomaticas:

Apdbs a primeira etapa, e a partir dos resultados analisados, elaborarei sugestdes
técnico-interpretativas para a resolucdo das passagens consideradas ndo-idiomaticas. Com o
proposito de serem utilizadas durante o processo de colaboracdo com o compositor, essas
sugestBes serdo grafadas na partitura e gravadas em audio e video.

e Submissdo de minhas resolucbes ao compositor e realizacdo do processo
colaborativo:

Os registros de minhas sugestbes serdo disponibilizados ao compositor. O
processo colaborativo se dara de forma presencial, e na ocasido, registrado por meio de
gravacdo de audio. Ao final, as impressdes de Rauta sobre o processo colaborativo serdo
coletadas através de uma entrevista semiestruturada, cuja formulacdo se dard a partir dos

resultados obtidos nas primeiras etapas da pesquisa.

e Submissdo do texto musical modificado ao grupo inicial de violonistas:

Os resultados serdo submetidos aos violonistas que participaram da primeira etapa
da pesquisa. Uma nova entrevista semiestruturada serad aplicada, a fim de compararmos os
dois momentos de contato dos participantes com a obra. Esta entrevista sera elaborada a partir
dos questionamentos surgidos das etapas anteriores. A avaliacdo dos dados coletados, e a
elaboracdo de uma edicdo interpretativa constituem a fase final da metodologia. Apontamos
como possiveis resultados gerais do processo colaborativo, a melhor compreensdo da
intérprete sobre a interpretacdo e performance da obra, e uma perspectiva mais abrangente do

compositor sobre o funcionamento do viol&o e de seus aspectos idiomaticos.

5. ContribuicOes para a area de Praticas Interpretativas
A importancia deste trabalho reside nas discussdes que suscita acerca do processo
de colaboracdo intérprete-compositor na resolucdo de passagens ndo-idiomaticas de uma obra

para violdo solo. Acreditamos que esta intencdo de pesquisa enriquece a area de Préticas
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Interpretativas, devido ao foco de investigacdo voltado para a compreensédo de questoes

referentes ao idiomatismo musical no contexto de colaboracdo, onde ha a interacdo entre um

compositor ndo-violonista e uma intérprete violonista.
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