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A Musica, nos estudos de comunicacdo; a Comunicacgao, nos estudos sobre
musica: um didlogo esperado...
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Resumo. Este texto parte do pressuposto de que ndo existe, ainda, um estudo interdisciplinar
efetivo que contemple as areas de musica e comunicacao, especialmente, as linguagens da midia.
Assim como a area da comunicacdo deve contemplar os estudos da musica, os estudos da musica
necessitam dar a atencdo as linguagens da comunicacdo. Com o surgimento de novas linguagens
hibridas, derivadas das novas tecnologias, tais estudos fazem-se necessarios e urgentes. Apresenta-
se 0 panorama dos estudos da Comunicagao e lacunas no tocante a Mdsica.

Palavras-chave: Midia. Audiovisual. Semiética musical.

Musical in communicational studies; Communication, in musical studies: an expected
dialogue.

Abstract: This text assumes that there is an effective lack in the interdisciplinary studies regarding
the areas of Music and Communication. If on one hand, Communication studies should pay
attention to music language importance, on the other hand, music researches should consider
communication languages. With the emergence of new hybrid languages derived from new
technologies, such studies are necessary and urgent. In this sense, we will present the situation in
Communication studies and the lack of perspectives in Music ones.
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1. Linguagem musical, linguagens da midia: estudos em interfaces.

De inicio, gostariamos de frisar: A musica estd presente em quase todas as
linguagens da midia. N&o obstante essa forte representatividade, ainda nesta segunda década
do século XXI, permanece como um dominio pouco explorado tanto nos estudos da area de
Comunicacdo, como nos da Musica. As razdes a serem apontadas sdo inimeras, dentre as
quais se destaca a auséncia de disciplinas voltadas ao campo das linguagens sonoras;
tampouco os cursos de mdusica ndo costumam incluir disciplinas voltadas a &rea da
comunicagéo.

N&o obstante esse panorama é de se constatar que parte significativa dos estudos
inovadores no tocante as duas areas tenha surgido, em meados do século XX, por iniciativa de
musicos que atuaram em escolas ou instituices com vinculos a area de comunicacdo: Pierre

Schaeffer desenvolveu sua linguagem nos estidios da Radio e Televisdo Francesa (ORTF);
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quase que simultaneamente, em outra radio, em Coldnia (Westdeutscher Rundfunk) Karlheinz
Stockhausen criava a musica eletroacUstica’. No plano teérico, o também compositor
canadense R. Murray Schafer encabegou, na década de 1970 um pioneiro estudo da paisagem
sonora (soundscape), junto a Universidade Simon Fraser.

Aproveitando a oportunidade de desenvolver uma reflexdo a partir das linhas
tematicas deste Congresso - 0s impactos sociais gerados pelo trabalho de pesquisa e praticas
da docéncia em musica — pretendo destacar a necessidade de estudos interdisciplinares
vigorosos, que permitam estabelecer um didlogo entre as linguagens audiovisuais midiaticas
com a musica, sobretudo em tempos em que as convergéncias midiaticas estdo em pauta. A
musica informa, em forma; é parte constitutiva de diversas linguagens da midia. Seu alto
potencial expressivo parece constituir a linguagem predominante na vida cotidiana, sobretudo
através do género cancdo. Tornada veiculo prioritario nas comunicacfes midiaticas, precisa

ser tratada com a devida competéncia académica.

2. A autorreferencialidade da musica e sua “liberdade” seméantica.

A linguagem musical permeia a vida cotidiana, praticamente de maneira ininterruptas, desde
gue as midias se tornaram hegeménicas; e, em particular, através de uma modalidade: a
cancdo. De natureza hibrida, a cancdo alia um conteudo linguistico -portador de uma
mensagem especifica, compreensivel, porque convencional- a um signo autorreferente. Esta
combinacdo abre a oportunidade para o estabelecimento de vinculos semanticos os mais
variados. A historia da musica registra um rol de procedimentos: a “teoria dos afetos” barroca
é um exemplo de como a codificacdo de elementos intrinsecos a propria gramatica musical
pode gerar uma semantica particular. Seguindo essa técnica, outras estéticas criariam uma
nova feicdo para essa poeética, sabidamente transportada a dramaturgia radiofénica, televisiva
e publicitaria.

Tal prética sistematica de executar operagdes de vinculacdo seméntica levou ou
ouvinte/receptor a criagdo de habitos viciosos, rompendo com a autorreferencialidade da
musica. Essa situacdo geraria consequéncias mais drasticas: a formulacdo de cadeias de
intersemiose em sequéncia que se verificou ao longo do século XX fez com que,
paulatinamente, a obra musical passasse a agregar significados Unicos, em virtude,

justamente, dessa composic¢ao em interface. Como atesta 0 compositor Paulo Chagas:

O advento da arte cinematografica teve um forte impacto sobre o status da misica
na sociedade. Enquanto que no século XIX a criagdo artistica audiovisual tinha
como referéncia as grandes obras musicais — tanto a masica de concerto como 0s
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espetaculos de 6pera —, hoje a referéncia principal é o cinema, no qual a musica
ocupa uma posicdo subalterna (CHAGAS, 2009, ndo paginado).

Acrescentariamos que, além do cinema, aos poucos as producdes audiovisuais
subsequentes acolheriam outras linguagens, sobretudo com funcdo narrativa. Igualmente, a
presenca da masica serd sempre percebida, ainda que de maneira indireta, subliminar. Esta
forma de uso é métier de amplo dominio de cineastas e publicitarios experimentados; ndo é a
toa que chegam a ser rigorosos na escolha de seus parceiros compositores, arranjadores e
intérpretes. No caso do cinema, algumas parcerias de longa data sdao exemplares...

Dessa feliz unido decorre que, em muitos casos, a compatibilidade entre narrativa,
composicao fixem as trilhas sonoras, cancdes-tema e jingles como memorias de “testemunhas
auditivas” (SCHAFER, 2001) nos textos audiovisuais. A relacdo entre obra musical e
cinematografica ndo sera fortuita’. Processo semelhante ocorre com as pecas publicitérias,
temas de abertura de programas (televisivos, radiofénicos e outros), spots, jingles
(publicitarios; politicos).

No ambito dos estudos interdisciplinares, tendo como ponto inicial a linguagem
musical, destaca-se o trabalho pioneiro de Philip Tagg. Autor de extensa bibliografia, o
professor desenvolve, ha décadas, pesquisas voltadas ao estudo da musica popular. Para tanto,
criou uma metodologia original e ousada, que ndo hesita em colocar lado a lado exemplos de
musica oriunda do repertério classico/erudito ao popular/ comercial/ popularesco para
desenvolver sua anélise.

Partindo da linguistica, desenvolveu categorias equivalentes para a masica: sua
terminologia parte, por exemplo, do estabelecimento de unidades minimas semanticas, as
quais denominou “musemas”. Na obra “Ten Little Title Tunes”, escrita em parceria com Bob
Clarida (2003), Tagg expde seu método de andlise semidtica musical, considerando que
grupos de pessoas estabelecem teias de relagdes semanticas comuns, que sao compartilhadas
entre seus membros, a medida que tais pessoas expressem uma mesma formacdo musical
basica. A partir da selecdo e coleta dos elementos em comum -aos quais Tagg denomina
“procedimentos intertextuais ou intersubjetivos” — torna-se possivel a analise de questfes
diversas da semiose musical, num amplo espectro que inclui temas de cunho politico, como
género, etnicidade etc. Esses mesmos procedimentos também permitem abordar outras
dimensGes, no ambito da subjetividade, tais como heroismo, urgéncia, velocidade, moda,
familia, violéncia, amor (TAGG, 2004: 2).

Num texto provocador e instigante (2004), o estudioso aponta claramente como,

em seus varios gamas estéticos, a linguagem musical, adquire um carater semantico flutuante,
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que oscila de acordo com as culturas as quais faz referéncia. E o que ocorre com o sentimento
de “angustia”, que acaba por se associar, a outras ideias correlatas ao signo, tais como funeral,
lamento, depressdo. Tagg faz um vasto inventario de exemplos, percorrendo a histéria da
musica, da Renascenca a C.P. E. Bach, visitando Ennio Morricone, Elvis Costello, Deep
Purple, Billie Holiday — dentre outros. O objetivo do texto é apresentar como no ambito da
cultura ocidental, escolhas como a ado¢do do modo menor, do andamento lento e a escolha de
funcBes harménicas especificas constituem elementos que, aliados, constroem uma semantica
particular, de forte impacto retérico, para a composicéo do signo®.

Tagg conclui suas consideragdes assinalando que as representacdes musicais do
sentimento de “angustia” estdo atreladas a questdes gritantes na sociedade contemporanea,
suas contradicOes e frustracBes: 0 “sonho americano” convive em paralelo com a consciéncia
da exclusdo social... A percepcéo de tais contrastes faz com que os sentimentos de impoténcia
e remorso aflorem codificados musicalmente. Nos filmes de Hollywood o sentimento de
angustia que os personagens vivenciam é veiculado pela musica. Para Tagg, “compreender a
expressao (ou ndo-expressdo) da angustia como uma categoria musical pode ser um passo
importante para desenvolver estratégias que lidem com a alienagdo e impoténcia sentidos

pelos membros de nossa sociedade” (2004: 15).

3. As linguagens da musica e do audiovisual, pela Comunicacao.

O exemplo acima se refere a obras que se foram concebidas para o estudo da cangédo popular,
podendo estender-se a outros campos, como textos audiovisuais. No caso das linguagens da
midia e seus produtos, a criacdo de novos habitos de fruicdo implica em processos
diferenciados de percepcao e recepcdo, mudando a relagéo receptiva com as obras. Em grande
medida, tais mudancas de comportamento terdo, como consequéncia, um abandono da
religiosidade ante a obra, tal como advertiu Walter Benjamin, em seu ensaio seminal “A obra
de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”.

No Brasil, muitas questdes acerca da linguagem musical e suas interfaces tém
suscitado o interesse de pesquisadores na area da Comunicacdo, por vieses diversos, que
sintetizamos, brevemente: Dentre as instituicfes que dedicam atencdo a mausica estdo a

Intercom (Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo) e a Compds
(Associacdo Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagdo). Ambas sediam

grupos de estudos interdisciplinares: A Intercom abriga 0 Grupo de Pesquisa Comunicagéo,
Mdsica e Entretenimento, atualmente sobre a coordenacdo de Thiago Soares; a Compos,
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“Musica e Estudos do Som”, coordenados por Adriana Amaral e Micael Herschmann. A atual
ementa do GT da Compds assim descreve o espectro dos trabalhos:

redne trabalhos de cunho tedrico-metodologico e/ou empirico que analisam aspectos
estéticos, tecnoldgicos, econdmicos, politicos, subjetivos e de sociabilidade
associados ao universo de producdo, circulacdo e consumo sonoro e musical nos
ambientes midiaticos.

As questbes privilegiadas gravitam em torno dos seguintes eixos: a) disputas de
valor e rotulagcdes em torno de géneros, cenas e circuitos musicais; b) cultura de fas
e fandoms musicais; ¢) a mediacdo dos formatos, suportes, meios e plataformas
musicais; d) o papel do som na cultura audiovisual; €) som, musica e politica:
articulagdes e tensBes na construgdo de identidades e territorialidades; f) estética e
linguagem da cancéo; g) som, musica, corpo, afeto e audibilidades; h) paisagens
sonoras, midias e espagos urbanos; i) estudos de radio, televisdo, cinema,
videogames, plataformas digitais, das redes sociais (e, de modo geral, de institui¢des
da industria fonografica) que lidam com o universo da musica e da sonoridade; j)
economia da musica no contexto das Industrias Criativas e da cultura digital
(http://www.compos.org.br/ler_gts.php?idGt=MzQ=)

Da Intercom surgiu o grupo de pesquisa “Comunicacdo, Musica e entretenimento”,
criado em finais de 2011. Incorpora em torno de 15 pessoas provenientes de diversas
instituicbes do pais. O tema central das investigacfes tém, como ponto de partida, as novas
tecnologias de comunicacdo e informagéo e as consequentes transformacdes “nas etapas de
producdo, circulagdo e consumo da mdsica, mas também vém suscitando reflexGes sobre
novas praticas, linguagens, experiéncias estéticas e audibilidades”. Também a “experiéncia
sonora e musical enquanto experiéncia estética, de consumo e de sociabilidade” apontam para
“novos objetos e questbes proficuas para os estudiosos do campo da musica e da
comunicag&o™”.

Uma das produgdes mais recentes na area se encontra reunida na revista E-Comp0s,
mantida pela Instituicdo, foi publicada em um dossié (2012), que retne diversos textos, todos
abordando questdes interdisciplinares da musica. O Editorial esclarece que os temas tratados,
vao desde a “reflexdo sobre praticas culturais midiatizadas, que parece cada vez mais acionar
interpretacdes sobre o ‘som’ de uma maneira geral e a ‘musica’ de modo mais especifico” —
entenda-se: banda sonora, sound design, além da industria do entretenimento; ainda: a
“musicabilidade”, expressa pela escuta de can¢fes midiaticas, como uma “forma de consumo
cultural”. Ha um texto sobre a ocupacdo das ruas com musica, fenémeno entdo recente, no
Rio de Janeiro. Também sdo contemplados: a “sonoridade urbana”, as questdes de género,
tendo como ponto de partida a “atuacdo de artistas da musica”. (E-Compds, 2012).

Por fim, vale destacar o campo desbravado por Janotti Jr., autointitulado “um dos

nomes mais importantes no campo da Comunicacgdo Social e Estudos Culturais” (2007). No
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texto “Mdasica Popular Massiva e Comunicagdo: um universo particular” resume aquilo que

passou a denominar “musica massiva”:

um campo, no qual se verificam tensdes permanentes entre processos criativos e
légicas comerciais. Discute as diferentes formas de atribuicdo de valor aos cantores,
bandas, DJs, compositores, produtores, criticos e jornalistas, discorrendo sobre o
capital simbdlico acumulado por esses atores. Aborda quais parametros possibilitam
aos integrantes da comunidade musical associar determinadas expressdes as ideias
de autenticidade, autonomia e criatividade, bem como as contradi¢cdes verificadas
guando essas ideias sdo confrontadas com as especificidades de géneros e
subgéneros da musica popular massiva (Janotti Jr., 2007).

Como se pode observar, embora de relevancia inegavel, as preocupacdes académicas
ndo constam pesquisas em torno da musica como linguagem; entendida como cddigo, de
gramatica propria e seus processos de transformacao; sua intersemiose com outras linguagens,
sua estética, sua historia. Isto porque muitos dos pesquisadores envolvidos ndo tém formacéo
especifica em musica. Urge que esta area do conhecimento seja fomentada com a participacédo
de musicélogos. De outra parte, havemos de reconhecer que a baixa representatividade na
prépria Anppom é raquitica e 0s poucos participantes da area tém pouca forca, j& que ndo se
enquadra entre as grandes areas. Trata-se de estudiosos isolados, trabalhando de maneira
praticamente solitaria e autbnoma®. Relembremos, a mUsica esta em todas as linguagens da
midia... Estudiosos em musica, com formacdo musical fazem falta para um mudanca

qualitativa seja incorporada.

4. Formacdo de pesquisadores, docentes e artistas na area de musica:
impactos sociais da pesquisa:

O tema geral deste Congresso aponta para uma preocupacdo que inquieta oS
profissionais da masica, em suas diversas areas de atuacdo, apontando para uma reflexao
sobre a sua esfera de trabalho. Ha pouco tempo, festejava-se a volta da musica, como
disciplina, na educacdo basica... Pouco tempo passado, novamente se discutem as condicGes
de trabalho e o que pode estar na al¢cada do profissional docente que atua na disciplina. Ao fim
e ao cabo, a tdo sonhada formacdo discente permanecera incompleta, j& que o ensino de
musica tornou-se optativo, novamente perdendo importancia e prestigio na grade curricular.

Como profissional, ha varios anos ministro curso interdisciplinar e presencio o
avido interesse de pds-graduandos de todo o pais, oriundos de distintos programas de pos-
graduacéo e universidades em desenvolver projetos de pesquisa interdisciplinares envolvendo
a linguagem musical e sua pratica. Muitos deles provém da area da comunicacdo e tém
formacg@o em conservatorios, ou cursos livres; outros, que ndo tiveram o preparo desejado,

esforcam-se em adquiri-lo paralelamente. Em comum, todos se queixam das dificuldades em
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realizar suas dissertacOes e teses, tendo de frequentar disciplinas que ndo estabelecem dialogo
académico, mesmo quando as afinidades sdo evidentes. Ha, de fato, uma demanda muito alta
na busca de qualificacdo profissional e académica nesta area do conhecimento.

E essa procura ndo resulta de modismo ou tendéncia temporaria: Desde que as
linguagens da midia se complexificaram, tornando-se hibridas, faz-se necessario conhecer o
modus operandi de cada linguagem que participa dessa outra instancia, que combina todas
elas numa s6. A chamada “era da convergéncia” clama por competéncia nas areas
interdisciplinares. Se hoje qualquer pessoa € obrigada a dominar o letramento, 0 académico
deve ter conhecimentos razoaveis na lide das linguagens digitais — sem 0s quais a sua carreira
estd fadada ao fracasso. A falta de formacdo sistematizada e consistente fard com que o
interessado busque solugdes (criativas) com aquilo que estiver ao seu alcance, disponivel. Dai,
surgem os profissionais que empregam a linguagem musical de maneira intuitiva, podendo até
obter resultados satisfatorios, nos seus produtos e obras. Contudo, é de se ponderar que
talento pode ser aprimorado com um preparo & altura dos dotes intelectuais. Isso seria
possivel, caso houvesse 0 ensino de musica para os profissionais em comunicacdo e
linguagens audiovisuais.

A linguagem musical é, pois, um precioso meio para obtencdo de conhecimento e
sua transmissdo, oferecendo possibilidades amplas para a abordagem de matérias outras, para
além da propria masica, sua estética e performance. Urge lancar ndo apenas um conjunto de
disciplinas que se coadunem com 0s interesses pessoais dos proponentes de projetos de
pesquisa e disciplinas, mas programas de pds-graduacdo interdisciplinares, nos quais
participem docentes e pesquisadores de outros programas. Em sintese, as areas de musica e
comunicacdo compartilham de muitas afinidades e boas intengfes mas, ainda hoje, parecem

néo terem encontrado sua lingua franca...
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Notas:

1 Msicos e outros pesquisadores avidos pela experimentacdo se valeram dos objetos tecnolégicos da
comunicacgdo para criar suas obras. O compositor estadunidense John Cage serviu-se da linguagem radiof6nica
em varias de suas obras ousadas, dentre as quais se destaca a Radio Music (1956), para 8 radios, enquanto que o
brasileiro Gilberto Mendes encontrou na melodia da locucéo radiofonica futebolistica transmitida pelo radio em
ondas longas (AM) material para a sua Santos Football Music (1969).

2 N&o cabe, aqui, escrever uma lista. O Spots de “Contatos imediatos de terceiro grau”, de Steven Spielberg,
constitui uma marca sonora. A can¢do-tema de David Raskin para o filme “Laura” (Otto Preminger, 1944)
ganhou texto, apdés o grande sucesso; a cangdo“New York, New York” (John Kander), do filme homdnimo
(Martin Scorcese, 1997) migrou da narrativa do filme para os recitais de standards do jazz.

® Cabe aqui lembrar estudos no ambito da musicoterapia e das neurociéncias também se debrucam sobre essas
questdes. Devido a limitacdo deste trabalho, permito-me citar, tdo somente, um antigo texto assinado por Alfred
Tomatis e Jacques Vilain: “ (...) Ndo se pode comparar um autora outro, a misica de um mundo a do outro, de
ma época a de outra. Influenciada por esta, a misica age sobre a cultura que Ihe da forma e de onde ela deriva,
ao mesmo tempo que a insere por um momento na estrututa de que ela propria se formou” (TOMATIS;
VILAIN, 1991: 131).

4 https://gpcomunicacaomusicaentretenimento.wordpress.com/about/

% Destaque-se uma atuago paralela na area por parte de alguns compositores e estudiosos em sonologia.
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