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Resumo: O artigo apresenta um estudo de caso sobre oficinas de violdo ministradas por bolsistas
PIBID para quinze alunos da EMEF “EV/UFES”, com o objetivo de discutir a proposta didatica
implementada, a luz de teorias sobre o ensino coletivo de instrumentos. Por meio de questionarios
e observacdes, a pesquisa identificou aspectos em concordancia e discordancia com o modelo
descrito na literatura, revelando a existéncia de aprendizagem cooperativa, carga horéria
insuficiente para o cumprimento dos objetivos previstos e maior participacdo dos alunos em
atividades musicais para além do espaco escolar, entre outros aspectos.

Palavras-chave: Iniciagdo a docéncia. Ensino coletivo de instrumento. Viol&o. PIBID.
Guitar Workshops in PIBID: a Case Study in EMEF “EV/UFES”

Abstract: The article presents a case study about guitar workshops conducted by PIBID
scholarship holders to fifteen students from EMEF “EV/UFES”, aiming to discuss the
implemented didactic proposal, according to theories about collective instrumental classes. Based
on questionnaires and observations, the research identified points in agreement and disagreement
with the model described in the literature, revealing the existence of cooperative learning, small
number of hours a week for accomplishing the goals foreseen in the program, and greater
involvement of students in musical activities beyond the school, among other aspects.
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1. Introducéo e objetivos

Nas Gltimas décadas, o ensino de musica na Educacao Basica retornou ao centro
de intensas discussdes politicas e pedagogicas, em especial apds a aprovacdo da Lei
11.769/2008, que estabeleceu a musica como conteddo obrigatdrio no ensino de arte. Antes
mesmo da promulgacdo desta Lei, cursos de licenciatura em musica ja oportunizavam, em
todo o pais, a formacdo de educadores musicais. E 0 caso do Curso de Licenciatura em
Musica da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), que, desde sua primeira oferta, em
2000, e em consonancia com a legislacdo para a formacdo do licenciado, promove a¢Ges com
vistas a fortalecer a identidade do educador musical que atua neste contexto. O estudo de caso
aqui apresentado investigou uma destas acfes, promovida no ambito do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia: trata-se de uma oficina de violdao em grupo,

realizada na Escola Municipal de Ensino Fundamental “Experimental de Vitoria/UFES”,



U

weron XXVII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em MdUsica — Campinas - 2017

situada no campus da UFES em Goiabeiras, no municipio de Vitoria. Este artigo apresenta um
recorte desta pesquisa, originalmente empreendida como Trabalho de Concluséo de Curso.

Criado em 2007, o PIBID é uma acdo da Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Ensino Superior (CAPES) que busca incentivar projetos de iniciagdo a docéncia
nas redes publicas de ensino, em parceria com Instituicbes Publicas de Educacdo Superior,
federais e estaduais’. O PIBID Musica UFES iniciou suas atividades em agosto de 2012, com
uma equipe formada por 18 bolsistas graduandos do curso de Licenciatura em Mdusica, 2
professoras supervisoras (lotadas na escola de Ensino Fundamental), e 1 coordenador
(docente da universidade). Em 2014, o projeto foi ampliado para 24 bolsistas, 4 supervisoras e
2 coordenadores, passando a abranger duas escolas e a contemplar também a Educacédo
Infantil. Os bolsistas se reinem semanalmente para formacao, planejamento de atividades e
avaliacdo. As acOes praticadas englobam intervencbes em varias disciplinas do curriculo,
oficinas de pratica instrumental, coral e musicalizagdo, no turno e contraturno, e ciclos de
palestras e debates abertos a educadores e comunidade. O PIBID, portanto, constitui-se em
um espaco de vivéncias escolares, aplicacdo de conhecimentos e reflexdo dialdgica; muitos
bolsistas vivenciam, no Programa, suas primeiras experiéncias com o cotidiano escolar.

Em sintese, o0 objetivo geral da pesquisa foi discutir a proposta didatica
implementada nas oficinas de violdo em grupo, revelando aspectos em conformidade ou em
contradicdo com as caracteristicas essenciais do ensino coletivo de instrumento. Além disso,
pretendeu-se identificar também alguns impactos e reflexos das aulas na vida musical dos
alunos, dentro e fora do espago escolar. Por meio destes objetivos, a pesquisa ensejou
iluminar os pontos de vista dos alunos e dos bolsistas que conduzem as oficinas, legitimando
suas experiéncias e impressdes sobre a dindmica de ensino-aprendizagem, com vistas a uma
reflexdo mais ampla sobre os projetos de ensino do PIBID.

Para fundamentar teoricamente a investigacdo, foram pesquisadas referéncias
pertinentes a area do ensino coletivo e do ensino especifico de violdo, em especial Cruvinel
(2003), Galindo (2000), Oliveira (1998), Almeida (2004) e Tourinho (1995, 2007, 2010) e

também literatura sobre aprendizagem cooperativa, destacando-se Monereo e Gisbert (2005).

2. Aspectos e particularidades do ensino coletivo

Segundo levantamento histdrico feito por Cruvinel (2003), pode-se considerar que
0 ensino coletivo de instrumentos musicais teve inicio no Brasil a partir das primeiras bandas
de escravos, no periodo colonial e, em seguida, com as bandas oficiais, as fanfarras e os

grupos de choro e samba. Segundo a autora, a primeira grande tentativa de sistematizagdo do
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ensino coletivo aconteceu no governo de Getulio Vargas, na década de 30, através do trabalho
do compositor Heitor Villa-Lobos que, a frente da Superintendéncia de Educacdo Musical e
Artistica, introduziu o canto orfednico em escolas de todo o pais.

Na década de 1960, destacou-se o trabalho do professor Jose Coelho de Almeida,
gue organizou uma banda de musica para filhos de operarios de uma industria no interior de
Séo Paulo (ALMEIDA, 2004, p.12). Nado havendo tempo nem recursos para encontrar
professores para cada um dos instrumentos, o professor Coelho ensinou ele préprio todos os
instrumentos, simultaneamente. Houve grande estranhamento por parte dos mdsicos e
professores locais, pois “nunca tinham visto alguém sentar numa estante de uma banda, sem
antes ter passado por aulas de solfejo [...] e sem ter tocado o instrumento por pelo menos 3
meses” (p. 17). O autor ressalta ainda que buscou formagdo em pedagogia e histéria da
mausica, instrumentacdo, regéncia, e conhecimento dos métodos de ensino dos instrumentos,
além de reavaliar constantemente os procedimentos de ensino empregados (p. 18).

Em 1970, a convite do SESI em Fortaleza, Alberto Jaffé e sua esposa Daisy de
Luca criaram as bases do Projeto Espiral, que promoveu o ensino coletivo de instrumentos de
cordas em todo o territorio nacional, com o apoio do Ministério da Educacdo (OLIVEIRA,
1998). Desde entdo, varios outros projetos adotaram a dindmica do ensino coletivo, que vive
um momento de consolidagdo e expansao, conforme levantamento bibliogréfico empreendido
por Cruvinel (2003), destacando-se o Projeto Guri, parceria do Governo do Estado de Sao
Paulo com a Orquestra Sinfonica do Estado de S&o Paulo (OSESP), e acdes em diversos
estados, como Bahia, Belo Horizonte, Santa Maria, Brasilia e Goiania, entre outros.

No ensino coletivo, segundo Galindo (2000), o aluno pratica na frente do
professor, que observa, corrige e guia o estudante em sua pratica, aplicando exercicios para
relaxamento e maior consciéncia corporal. Ao professor, cabe também corrigir a postura e a
afinacdo e selecionar um repertorio condizente com a formacao e experiéncia do grupo. A
linguagem deve ser a mais objetiva e direta possivel, evitando divagac6es e aprofundamentos
tedricos, com énfase sempre na pratica do instrumento. Galindo defende ainda que, a cada
aula, o professor introduza apenas um novo elemento, evitando que os alunos sejam
sobrecarregados com excesso de novas informacdes. Oliveira (1998) reforca que o ritmo de
ensino deve ser ditado pelos alunos mais avancados, 0s quais servem de modelos
motivacionais para 0s outros. Para solucionar o problema de alunos que porventura tenham
maior dificuldade, a autora sugere o atendimento individual ou, ainda, que os estudantes mais
adiantados assumam o papel de monitores ou tutores, de maneira semelhante a aplicacdo dos

conceitos de aprendizagem cooperativa de Monereo e Gisbert (2005). Em relacdo a carga
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horéria, Oliveira (1998) defende que a ideal € a de trés aulas por semana, de duas horas cada,
e Galindo (2000) que as aulas devam acontecer no minimo duas vezes por semana, com carga
horéria de uma hora e meia. As caracteristicas principais do educador que atua no ensino
coletivo, postuladas por Alberto Jaffé e recuperadas por Oliveira (1998), sdo: carisma,
habilidade verbal e timing (capacidade de observar as respostas dos alunos e alterar a
dindmica da aula, caso se faca necessario).

Segundo Tourinho (2007), as maiores vantagens de se trabalhar com o ensino
coletivo sdo: o atendimento a um maior nimero de pessoas em reduzido tempo de trabalho,
democratizando o0 acesso a iniciagdo instrumental; menor desgaste para o professor, que
repete com menor frequéncia as informagdes mais basicas; os alunos aprendem uns com 0s
outros, por observacdo mutua e autoavaliagdo intuitiva (comparacdo de sua propria
performance com a dos colegas). Além disso, existem vantagens financeiras, uma vez que
mais alunos sdo contemplados por um Unico educador. Para a autora, as principais
desvantagens sdo a dificuldade de administrar diferengas individuais, lidar com a

heterogeneidade da turma e disciplinar o estudo em casa.

3. Procedimentos metodoldgicos

A abordagem de pesquisa deste trabalho é de aspecto qualitativo, ou seja,
“privilegia o nivel subjetivo e, consequentemente, interpretativo da pesquisa”, deslocando o
foco central da pesquisa do “objeto” para o “sujeito”, conforme aponta Freire (2010, p. 14). A
autora afirma ainda que o trabalho de pesquisa é necessariamente ideoldgico, permeado pela
subjetividade do pesquisador. Ao invés de buscar um distanciamento do objeto para maior
isencdo, a abordagem qualitativa considera que é fundamental clarear o ponto de vista do
investigador, tendo em vista a profunda e inevitavel interacdo sujeito-objeto (p. 21-22). Nesse
sentido, considerou-se a presenca e familiaridade dos pesquisadores com a comunidade
escolar, pelo envolvimento de ambos com o PIBID.

Durante as observagdes presenciais, ocorridas no primeiro semestre de 2016, nos
turnos matutino e vespertino, deixou-se claro para 0s monitores do que se tratava a
investigacdo, por meio de um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). No
momento da aplicacdo dos questionarios, os alunos das oficinas foram informados acerca da
finalidade da pesquisa e da presenca do pesquisador nas aulas e sobre como os dados seriam
coletados e tratados. Como incentivo, foi explicitado o carater andnimo das contribuicdes. A
analise dos dados foi feita a partir da visdo dos alunos e dos bolsistas e suas conclusdes e

resultados ndo devem ser pensados como generalizaveis ou aplicaveis a toda e qualquer
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situacdo semelhante. No entanto, a posigéo relativista diante da verdade néo significa falta de
compromisso ou de cientificidade na pesquisa. Segundo Freire (2010, p. 22), o proposito da
abordagem qualitativa é construir uma memoria experiencial mais clara e ajudar a obter um
conhecimento mais profundo, permitindo a superacdo de uma realidade e a transformacéo
social — neste caso, buscando contribui¢fes para um possivel aprimoramento das oficinas.

Com base nesses conceitos, foram adotados dois procedimentos metodoldgicos.
Primeiramente, a observacao participante de trés aulas em cada uma das trés turmas de oficina
de violdo, compostas de, em média, cinco alunos do 5° ao 9° ano, totalizando 15 alunos, com
faixa etaria entre 7 e 12 anos, sendo 7 do género masculino e 8 feminino. Cada aula semanal
teve a duracdo de 1 hora e foi ministrada por dois bolsistas de iniciacdo a docéncia, alunos do
Curso de Licenciatura em Musica da propria universidade. Estes cinco bolsistas do PIBID,
também denominados monitores, foram supervisionados por duas professoras da escola,
formadas respectivamente em Musica e Educacdo Artistica, e pelos dois Coordenadores. As
atividades foram registradas detalhadamente em um diario de campo (horario de inicio e
término da aula, numero de alunos, descricdo das atividades, procedimentos, contetdos
musicais e repertorio). Certos dialogos e interacdes significativas também foram anotados.

Em uma segunda etapa, foram aplicados dois questionarios. O primeiro, composto
de dez perguntas de multipla escolha, teve o objetivo de explorar a relagdo dos estudantes
com as metodologias empregadas na oficina de violdo, identificando ainda suas experiéncias
musicais anteriores, o interesse em continuar os estudos e as opinides sobre a importancia da
masica na escola e na sociedade. O segundo questionario, com dez perguntas discursivas, foi
direcionado aos bolsistas de iniciagdo a docéncia, com a intencdo de identificar objetivos,
conteudos e metodologias empregados, potencialidades e dificuldades encontradas.

Os instrumentos de coleta de dados utilizados exemplificam a triangulagcdo, uma
técnica metodologica que visa a ampliar o leque de informacdes coletadas buscando variadas
fontes em interacdo, o que propicia diferentes &ngulos de visdo — uma estratégia interessante

para as abordagens qualitativas, segundo Freire (2010, p. 32).

4. Resultados e discussao

Constatou-se que, dos cinco bolsistas, quatro tiveram a preocupacdo de criar
previamente um plano de curso para a oficina. Destes, trés esclareceram que o0 cronograma
inicial ndo foi seguido: “O planejamento atrasou devido a falta de comprometimento dos
alunos com o estudo diario em casa” (Monitor 5). No entanto, 47% dos estudantes afirmaram

gue estudaram menos de uma hora por semana por ndo terem acesso ao instrumento fora da
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oficina. Neste sentido, ainda que o monitor busque criar um ambiente favoravel e que suscite
nos alunos a vontade de aprender, a limitacdo ao acesso do instrumento torna-se um obstaculo
consideravel. Uma possivel solucdo apontada pela literatura seria ampliar o nimero de aulas
para duas ou trés vezes por semana, como nas oficinas de cordas de Galindo (2000). O
Monitor 1 adaptou o plano de curso para uma faixa etaria inferior a que esperava, reforcando
que as estratégias deveriam ser coerentes com o desenvolvimento cognitivo- motor.

Com relacdo a concepcdo didatica, pode-se observar que os monitores basearam-
se nas proprias experiéncias anteriores de aprendizagem de violdo. Nao foi citada pesquisa de
bibliografia especializada, nem do ensino de violdo ou tampouco de ensino coletivo,
contrariando a busca por conhecimentos em diferentes &reas da mdsica, defendida por
Almeida (2004). Contudo, foi possivel perceber reflexos indiretos da literatura especializada
no trabalho de cada bolsista, dado que todos sdo licenciandos em musica e tém acesso a obras
diversas nas disciplinas de educacdo musical ofertadas no curriculo e nos encontros
formativos no &mbito do Pibid. Os bolsistas afirmaram ainda que, para a proposi¢édo de seus
planos de curso, ndo consultaram os Parametros Curriculares Nacionais. O documento poderia
contribuir para ampliar e diversificar objetivos, conteddos e procedimentos de ensino em
relacdo aos observados, que mantém o foco estrito no desenvolvimento de habilidades
técnicas per se. A selecdo do repertdrio esteve subordinada quase sempre as dificuldades
técnicas de execucdo de notas, batidas, acordes e ritmos, tornando os outros aspectos (estilo,
historia, estética e estrutura musical, entre outros) elementos secundarios no processo de
aprendizagem do instrumento. A selecdo das pecas a serem estudadas (cancGes populares
brasileiras e internacionais) partiu dos bolsistas-monitores, ndo havendo espaco para que 0s
alunos sugerissem musicas ou avaliassem o repertorio proposto. E necesséria a busca por um
equilibrio para atingir o que Swanwick (2003) denomina nivel metaférico do discurso
musical, em que os alunos entendem a musica como discurso e manipulam seus elementos de
maneira consciente, no maior nivel possivel. Para isso, seria interessante contemplar um
espectro de atividades mais diverso, incluindo, além da interpretacdo (execucéo), vivéncias de
apreciacdo e composicdo, também enfatizadas por Swanwick, no conhecido modelo CLASP.

De outro lado, para a maior parte dos alunos, as oficinas investigadas sdo a
primeira forma de contato sistematizado com a educagdo musical. Apenas trés dos quinze
entrevistados declararam ter alguma experiéncia de aprendizagem musical prévia e quase a
totalidade (87%) dos alunos afirmou que a pratica coletiva de violdo nas oficinas fez com que
seu interesse pela musica aumentasse significativamente, o que demonstra que as oficinas

assumem papel crucial na iniciagdo musical. Em sintonia com Cruvinel (2003), foi possivel
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perceber, no caso pesquisado, que 0 ensino coletivo democratiza o acesso a pratica
instrumental, em especial por contemplar um nimero ampliado de alunos e otimizar recursos
e investimentos. Além disso, 60% dos estudantes afirmaram que se sentiam motivados para
tocar em outros espacos além da escola, citando por exemplo a participacdo em praticas
musicais coletivas, como a formacéo de bandas e a performance em igrejas.

Mais de 90% dos estudantes revelaram a inten¢do de permanecer nas oficinas de
violdo. O convivio com os pares, a troca de conhecimentos e o clima mais ludico das oficinas
sdo razOes apontadas para o interesse, sendo as aulas coletivas uma préatica prazerosa no
ambiente escolar. Deve-se notar também que o ja citado desejo de participar em uma vida
artistica fora da escola é acompanhado, em termos de desempenho musical, por um sensivel
desenvolvimento técnico durante o tempo de observacdo. Nas uUltimas aulas, a sonoridade
geral foi aprimorada, 0s grupos soaram mais c0esos quando tocavam juntos, 0 som estava
mais limpo e os ritmos mais firmemente executados. As oficinas de violdo suscitaram também
a curiosidade sobre o instrumento: um tergo dos entrevistados afirmou pesquisar na internet e
buscar mais informacdes sobre o violdo em outros locais, como na igreja de sua comunidade.

Além de aprenderem com os bolsistas, os alunos também o fizeram entre si,
servindo de parametro de comparacdo uns para os outros. Verificou-se assim a presenca de
aprendizagem cooperativa nos termos propostos por Monereo e Gisbert (2005),
principalmente nos grupos mais heterogéneos quanto ao nivel de habilidade no instrumento.
Em alguns casos, foi de iniciativa dos proprios alunos mais avangados ajudar outros colegas e,
em uma das turmas, essa atividade foi explicitamente sugerida por um bolsista, que indicou
dois alunos como monitores — ambas as realidades verificadas na literatura pesquisada.

Os alunos foram unanimes em afirmar a importancia do ensino de musica na
escola e que consideram a musica um campo profissional como qualquer outro. Néo €
possivel saber, porém, se contribuiram para este posicionamento o frequente convivio com

masicos, as oficinas ou mesmo a presenca mais ampla do PIBID Musica no espago escolar.

5. Consideracdes finais

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia tem se mostrado
essencial ao desenvolvimento de habilidades e competéncias relacionadas a formagdo docente
para atuacdo na Educagdo Bésica, em especial no que se refere & musica, considerando a
natureza recente de sua reinsercdo neste contexto. O PIBID representa assim uma
oportunidade tanto para os alunos da escola, como primeiro contato sistematizado com a

musica, quanto para os licenciandos, que tém a oportunidade de aliar teoria e pratica. As
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oficinas de violdo mostraram-se assim meios efetivos para superar o carater figurativo de que
por vezes se reveste a presenga da musica na escola, como adorno ou mero entretenimento nas
comemoracdes e datas especiais.

Desde seus primordios, o ensino coletivo teve como caracteristica fundamental a
viabilizacdo do acesso & educacdo musical a uma maior gama da sociedade. Esta qualidade
entra em consonancia com os objetivos do PIBID, acdo crucial para a qualificacdo e

valorizacdo do magistério, ao permitir que graduandos se formem também no espaco escolar.
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