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Resumo: A presente comunicacdo intenta discutir aspectos interpretativos e de improvisacao
musical relacionados a gravacdo da musica Inquietacdo (Ary Barroso) registrada no primeiro de
trés volumes de Brazilliance (1952-1953) do violonista Laurindo Almeida (1917 — 1995) e do alto-
saxofonista Bud Shank (1926 — 2009) discutindo os limites e possibilidades dos fenédmenos de
hibridagdo (Canclini) ou hibridismo (Hall, Burke) frente as defini¢des de musicalidades e tdpicas
apresentadas por Acacio Piedade numa perspectiva de delimitacéo do objeto proposto.
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Inquietacdo Through and In the Interpretation of Laurindo Almeida and Bud Shank: Notes
on Hybrid Musical Practices

Abstract: This presentation discusses interpretative aspects and the musical improvisation present
in the recording of the song Inquietacdo (Ary Barroso), which appears as part of guitarist Laurindo
de Almeida’s (1917 — 1995) and alto saxophonist Bud Shank’s (1926 — 2009) three-disc set
Brazilliance (1952-1953). From a perspective of delimitation of the proposed object, the limits and
possibilities of the phenomena hybridity (Canclini, Hall, Burke), in terms of the definitions of
musicalities and topics presented by Acacio Piedade are considered.
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1. Introducéo

O encontro entre Laurindo Almeida’ e Bud Shank? ambos egressos da big band
de Stan Kenton (1911 — 1979)°, resultou nas gravacdes realizadas entre os anos de 1952 e
1953 langados pela World Pacific Records em uma série de trés discos intitulados
Brazillienace (FRANCISCHINI, 2009). O grupo, que circulou com o nome de Laurindo
Almeida Quartet durante toda a década de 1950, contou, em diferentes comentos, com
(FRANCISCHINI, 2009, p. 47): os bateristas Chuck Flores e Roy Harte e com o0s
contrabaixistas Gary Peacock e Harry Babasin. Estes registros, em muitos aspectos, podem
ser considerados como prenunciadores da estética bossa-novista, inaugurada consensualmente
em 1959, com o lancamento de Chega de Saudade (Jobim, Morais) — a gravacdo da musica
fora realizada em 1958 - pelo cantor e violonista baiano Jodo Gilberto (1931):
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Delineada alguns anos antes na mdsica dos violonistas Garoto e Laurindo Almeida,
ou cantores e pianistas Dick Farney e Johnny Alf, para citar alguns de seus
principais precursores, a bossa nova deixou como marco oficial de sua eclosdo o
lancamento do disco Chega de Saudade, do cantor e violonista Jodo Gilberto, em
1959. (CALADO apud FRANCISCHINI, 2009, p. 73)

Chega de Saudade”, gravado pelo proprio Jodo Gilberto, em 10 de julho de 1958,
num 78 rotacBes (com “Bim-Bom”, de sua autoria, no lado B), da gravadora Odeon,
a mesma de Caymmi, apontou uma direcdo para uma geracgéo avida de novos rumos
e novas sonoridades, inaugurando oficialmente o movimento (Bossa Nova).
(CAYMMI, 2006, p. 100)

Especificamente em relacdo a Bossa Nova, muito mais do que um movimento
musical, sua relativa estabilizacdo se deu num desenrolar de continuidade e rupturas, desde,
pelo menos, os anos 1920, inicialmente com os modismos das jazz-bands e das dangas
americanas, passando pelos fox-trotes de Custédio de Mesquita® (1910 — 1945), até a
manipulacdo de sonoridades inovadoras com referéncia a usos harmonicos no jazz, presentes,
por exemplo, nas composicdes de Vadico® (1910 — 1962), Garoto® (1915 — 1955), Radamés
Gnattalli” (1906 — 1988), Dolores Duran (1930 — 1959), Dick Farney (1921 — 1884), Johnny
Alf (1920 - 2010), Moacir Santos (1926 — 2006) e do proprio Laurindo Almeida.

Mesmo outros compositores, distantes da imagética bossa-novista, como Dorival
Caymmi (1914 - 2008), imprimiram fazeres musicais que se distanciavam da estética
iminentemente urbana do Brasil dos anos 1950. Em Cancdes Praieiras, disco lancado em
1954, o compositor, cantor e violonista baiano aponta usos harmdnicos que, se nao
apresentam referencial explicito ao jazz, dialogam com coloridos que se distanciavam de um
horizonte de expectativas (CAYMMI, 2006) de grande parte da audiéncia da época®, portanto,
0S anos cinquenta apresentam-se como um importante momento de transicéo e consolidagéo
da moderna musica popular urbana brasileira e a inquietacdo desse momento se revela, ao
nosso ver, flagrante nas escolhas interpretativas de Almeida e Shank. Estes fendmenos podem
ser encarados como consequéncias das primeiras manifestacbes de um processo de

globalizacao:

(...) a globalizagdo se refere aqueles processos, atuantes numa escala global, que
atravessam fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e
organizacbes em novas combinacfes de espago-tempo, tornando o mundo, em
realidade e em experiéncia, mais interconectado. ” (HALL, 1997, p. 47)
As conexdes e diasporas’® resultantes dos processos de migracdo de praticas
culturais podem decorrer, como consequéncia, em produtos hibridos (BURKE, 2003, p. 14):

“A globalizacéo cultural envolve hibridizacdo”. Para Stuart Hall, dentre as consequéncias
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geradas pelos embates dos processos “globalizatorios”, a assimilacdo e hibridismo cultural
despontam como possivel consequéncia do desmoronamento das identidades nacionais
(HALL, 1007, p. 63): As identidades nacionais estdo em declinio, mas novas identidades —
hibridas — estdo tomando seu lugar.

Essas novas identidades, do ponto de vista cultural, sdo geradoras de artefatos,
praticas e representacfes (BURKE, 2003) que, como quer Peter Burke (BURKE, 2003, p.
31): “(...) devemos ver as formas hibridas como o resultado de encontros multiplos e ndo
como o0 resultado de um Unico encontro, quer encontros sucessivos adicionem novos
elementos(...)”. A multiplicidade dos mencionados encontros e cruzamentos, denotam um
processo continuado e cumulativo, num continuum intercultural. Para esse discurso, Néstor
Garcia Canclini no livro Culturas Hibridas: estratégias para se entrar e sair da modernidade
afirma (CANCLINI, 2008, XIX) (...) “entendo por hibridacéo processos socioculturais nos
quais estruturas ou praticas discretas, que existam de forma separada, se combinam para
gerar novas estruturas, objetos e praticas”, ou seja, 0s produtos culturais tidos como hibridos
ndo seriam passiveis de uma decomposicdo, i.e., fazendo uma analogia aos estudos em
botanica de Mendel, numa laranja, ndo seria possivel perceber o que de pomelo ou tangerina a
constitui, ou seja, mesmo se parecendo com ambas as frutas se apresenta como uma terceira.

Acécio Piedade no texto Perseguindo Fios da Meada, condensa algumas de suas
indagacdes sobre as abordagens do hibridismo no campo da musicologia, especialmente
aquela dedicada aos estudos em musica popular. Nesse contexto, o autor defende que o
fenémeno hibrido que, na visdo do autor, se distingue entre o homeostatico e o contrastivo™,
onde, no primeiro, 0 suposto objeto seria hibridizado de maneira homogénea e estavel,
fundido, enquanto que o segundo — 0 mais recorrente — evidencia a frictividade dos contrastes
entre distintas matrizes musicais. Somado a esse entendimento do fenémeno hibrido, Piedade
ainda advoga sobre os conceitos de musicalidade®” e tépicas'?, onde, na misica instrumental
brasileira, estas se subdividem em trés modalidades: a nordestina, a época-de ouro e a
brejeiro, e uma quarta, denominada bebop, seria alusiva a identificacdo de elementos do jazz
nas escolhas dos materiais musicais em linhas de improviso.

A questdo em relacdo a esse tipo de abordagem (fundamentalmente em relacéo as
topicas) parece ser a possivel estigmatiza¢do que podem decorrer dos aspectos abordados em
determinada andlise. Quando por exemplo o0 autor menciona a topica brejeiro, Piedade a
descreve como uma pratica musical que, dentre outros aspectos (PIEDADE, 2011, p. 105):
desloca o tempo forte e 0 acentua no fraco, realiza a ““quebrada’, ataca uma nota com uma

ornamentagdo cromatica que causa a impressao de erro, mas que revela a precisdo de uma
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transformacéo brejeira. Dentre as possiveis interpretacbes ao mencionado excerto, este pode
se referir ao que se convencionou grafar na musica popular urbana como sincopa, nos
deslocamentos dos acentos ritmicos. Nesse caso especifico, e em outros analogos, uma
mesma estrutura ritmica pode vir a se referir a distintas praticas musicais. Na hipdtese da
mencionada sincope, este mesmo fragmento pode se dar tanto através da adicdo da
metricidade do lundu a polca, em seu uso no tango brasileiro - conhecida como sincope
caracteristica - tanto quanto nas linhas de mdo direita de pecas para piano em cakewalks e
ragtimes de Scott Joplin (1868 — 1917), no chamado cinquillo (nada mais de que uma
reorganizacdo da sincope caracteristica). Portanto, nesse caso, essas migracOes entre praticas
revelam, muito mais do que estados frictivos entre musicalidades, referéncias a um nucleo
comum - desdobramentos de uma mesma sintese - isto porque estamos lidando com
manifestacbes musicais de descendéncia africana, que evocaria uma reconciliagdo entre
musicalidades.

Nos referimos a reconciliacdo por entendermos que objetos que se apresentam
como hibridos, compartilham de estruturas intercambiaveis, passiveis de usos comuns e que
remetem a tradi¢cGes musicais compartilhadas. A delimitacdo destes aspectos no que concerne
as identidades, nacionais ou regionais, definem-se mais como uma maneira de tocar, e ndo
tanto quanto as estruturas discretas que as constituem (CANCLINI, 2008, p. XX): Cabe
esclarecer que as estruturas chamadas discretas foram resultado de hibridages, razéo pela
qual ndo podem ser consideradas fontes puras, ponderando ainda que em todo processo

hibrido, ha aquilo que se hibridiza e, em contrapartida, o que se cinde.

2. Brazilliance e a Inquietacéo de Almeida e Shank

Retornando ao objeto desta comunicacéo, i.e., a gravacao de Inquietacao; por sua
relagdo de antecedéncia com a bossa nova, ou, por esta apresentar referenciais musicais
analogos aqueles que seriam utilizadas anos depois em Chega de Saudade, tomamos como
ponto de partida para a discussao a seguinte citagdo (FRANCISCHINI, 2009. P. 73): Afirma-
se que a Bossa Nova, foi produto da fusdo de trés vertentes musicais: do jazz norte-
americano, da musica erudita (sobretudo o impressionismo francés) e do samba. Entendendo
por fusdo um tipo de hibridacdo, emergem o0s seguintes questionamentos em relagdo a
gravacdo de Inquietacdo: Seria Inquietacdo um produto de praticas hibridas? Se sim, seria
possivel denotar um nivel de material hibridizado na interpretacdo de Almeida e Shank?

Dentre 0 vasto repertdrio visitado pelos musicos em Brazilliance, que contempla

tanto o repertorio da musica brasileira quanto americana, o primeiro volume dos trés LPs
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langados traz composicBes de Radamés Gnattali (Atabaque e Tocata); Pixinguinha
(Carinhso); Osvaldo Farrés (Acertate Mas); Ricardo Teixeira (Nond); Ary Barroso
(Inquietacdo); uma composi¢do do contrabaixista Harry Babasin (Noctambulism); outra do
compositor Dick Hazard (Hazardous); trés composicdes de Laurindo (Amor Flamengo, Terra
Séca, Baa-Too-Kee), uma reescritura’® de Baido, de Luiz Gonzaga além de dois standards
americanos (Stairway to the Stars e Speak Low);. Sobre o samba de Ary Barroso, inicialmente
sucesso na voz de Silvio Caldas:

Fez muito sucesso em 1935 o filme “Favela dos Meus Amores”, dirigido por
Humberto Mauro cuja historia se passava num morro carioca. Estrelado por Rodolfo
Mayer, Carmen Santos, Armando Louzada e com Silvio Caldas atuando como
cantor e ator, o filme apresentava uma rica trilha sonora (...) e o extraordinario
samba Inquietacio de Ari Barroso. (SEVERIANO, MELLO, 1997, p. 135)

Inquietacdo foi gravada na estrutura AABAC, num total de 50 compassos,
excetuando-se introducéo e Coda. A exposicdo do tema, realizada por Laurindo Almeida ao
violdo, tem os acompanhamentos de contrabaixo e percussdo e se encontra na tonalidade de
L4 menor, tonalidade que explora o idiomatismo** para violdo solo. Como nos demais
arranjos do disco, Laurindo - apesar de figurar como solista, ou seja, por se apresentar como
protagonista das melodias das mdsicas - em momento algum explora os chorus de
improvisacdo nos moldes dos musicos do jazz, pelo contrario, esse papel € delegado a Bud
Shank que, apos a exposicdo do tema realizado por Almeida, improvisa sobre a mesma
estrutura de 50 compassos da musica, entretanto, modulado para dé6 menor - |a menor para o
saxofone alto - ressaltando o posicionamento de tornar mais apropriado, a cada um dos
instrumentos, seus territorios idiomaticos.

N&do sO ai distinguem-se os trechos de exposicdo do tema e variacdo, ou
improviso. Engquanto que Laurindo toca sobre uma estruturacédo ritmica de samba (mesmo que
0s ostinatos realizados pela secdo ritmica tendam, em alguns momentos, a antecipacées
principalmente da linha de baixo, imprimindo um “sabor caribenho” a se¢do), Shank, apos
modulagéo, improvisa sobre uma conducdo de jazz onde o contrabaixo passa a um formante
de walking bass enquanto que a percussao é substituida pela bateira.

Remetendo ao conceito das topicas abordado anteriormente, podemos relacionar a
introducdo da mdasica, realizada pelo contrabaixo e ressaltada pelo violdo, naquilo que
Piedade chama de topica brejeiro, sendo esta ndo exatamente uma alusdo, mas mormente uma

citacdo da parte de méo esquerda da peca homonima de Ernesto Nazareth (1863 — 1934).
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Ex. 2: Ostinato de introducdo em Inquietacéo realizado pelo contrabaixo.

No exemplo exposto, Brejeiro foi intencionalmente transposta de seu original, em
sol menor, para a tonalidade de Inquietagdo por uma facilitagdo comparativa dos excertos. No
caso, 0 ostinado presente no disco Brazilliance introduz uma ritmica distinta de Brejeiro no
segundo compasso do formante apresentado, com duas sincopacdes seguidas. Esse desenho
ritmico remete a um fragmento do chamado Paradigma do Estacio®®, das linhas de tamborim,
citado por Carlos Sandroni (2001) e presente na divisdo da melodia do samba de Barroso.
Essa modificacdo parece querer atualizar o formante de Brejeiro, baseado em um maxixe,
para a contemporaneidade da musica popular urbana brasileira e ndo somente isso, mas - com
a explicita referéncia ao maxixe - ha uma remissao a figura do tresillo, formante que se
traduz como uma espécie de arquétipo ritmico para a masica pan-americana, com referéncias
tanto a mdsica brasileira quanto as primeiras manifestagdes do jazz e que pode ter sido
utilizado intencionalmente como um elemento de ligacdo entre os musicos americanos e
Laurindo. As migracdes entre praticas comecam ai, mas, ao longo da gravacéo, as divisdes
entre as musicalidades de ambos parecem se adensar mais fortemente para as distingdes ou
friccOes entre os dois universos, do samba e do jazz, sendo cada uma destas estéticas dedicada
a um dos solistas.

Destacamos como 0 momento de intercdmbio mais intenso entre as praticas a
secdo C da exposicdo do tema. Nesse momento, enquanto Laurindo realiza a melodia da
masica, Shank tece comentarios durante as pausas na melodia, num prendncio da secdo
seguinte, a qual protagonizara. Esses extratos melddicos improvisados ndo se apresentam com
um corpo estavel entre musicalidades. Shank toca jazz sobre samba, pratica que se fard
observavel em outras gravacGes de musicos americanos tocando sobre segdes ritmicas

brasileiras, casos de Cannonball Adderley (1928 — 1972) e o sexteto de Sérgio Mendes
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(1941)*®; do encontro entre Stan Getz (1927 — 1991) e Jo&o Gilberto'” ou ja nos anos 1970
através das interpretaces de Victor Assis Brasil (1945 — 1981) em mdusicas como Night em
Day no disco Pedrinho (1980), com arranjos que revezavam estratificacbes ritmicas do
samba, do baido, ou do jazz, de maneira interpolada e ndo necessariamente hibridizada.

Em certa medida, em decorréncia dos processos de globalizacdo do pos-guerra, e
das migracdes — e emigracdes — de musicos pelo mundo, comegou a haver uma intensificacdo
nas confrontaces entre praticas musicais, 0 que levou necessariamente a novas solucées e
férmulas interpretativas para se lidar com esse novo desafio. Destarte, podemos notar um
momento de reconciliacdo dos discursos. Enquanto Laurindo Almeida apresenta a melodia do
que chamamos sec¢do C da peca, Bud Shank realiza pequenas intervencdes ao tema da masica,
e que, apesar de permanecer na metrificacdo das colcheias straight — com inflex6es do
fraseado jazzistico — chega a utilizar (durante o compasso 36, no exemplo a seguir) uma

sincopa em sua linha improvisada, denotando uma flexibilizagdo entre musicalidades.
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Ex. 3: c. 28-37 da parte C de Inquietacdo com a representacdo entre a melodia da musica realizada por Laurindo
Almeida (sistema inferior) e os “comentérios” de Bud Shank no saxofone alto (sistema superior).

Em uma interpretacdo radical em relacéo a definicdo do fenémeno da hibridacao
cultural através de Canclini, tal entendimento de um hibridismo contrastivo, como evocado
por Piedade, ndo existiria, isto pela segregacdo das musicalidades dispostas ndo constituir um
novo produto ou pratica, pelo contrario, Inquietacdo deflagra o0s desajustes e
inadaptabilidades do choque entre praticas musicais. Estas propostas interpretativas
sublinham os contrastes entre, de um lado, o samba, e de outro, o jazz, sem ser apontada uma
sintese musical como produto desse encontro. A originalidade evocada no excerto apresenta
questdes novas para a musica brasileira, e americana, que naquele momento langavam para o
futuro as definicdes de possiveis caminhos em praticas conciliatérias envolvendo ambas

tradi¢Oes, numa expectagéo da fusdo de horizontes.

3. Considerac0es finais
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Dentre os aspectos ressaltados na gravacdo de Almeida e Shank, ficam claras as
referéncias as musicalidades do samba e do jazz, expostas de maneira contrastiva,
distanciando-se do projeto de hibridac&o/hibridismo musical, tal qual delineado por Canclini,
Hall e Burke, mas, préximo do entendimento de friccdo de musicalidades, conforme exposto
por Acacio Piedade. Mesmo ndo se apresentando como um fendmeno ja hibridizado,
Inquietacdo aponta para um construto em direcdo a sinteses musicais futuras, constituindo-se
em mais um elo de uma cadeia processual dialégica, como mencionado por Burke: quer
encontros sucessivos adicionem novos elementos e novas solugdes para uma pratica que, ao

longo do tempo, demonstrara estar continuamente as voltas por negociacdes e inquietacgdes.
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a area de Los Angeles, onde se tornou uma figura importante no jazz da Costa Oeste: ele tocou e gravou com o
“Lighthouse All Stars” de Howard Rumsey (até o final de 1955), gravado com Laurindo Almeida em um estilo
que combinava bop e musica brasileira

3 Segundo ROBINSON. Disponivel em:
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/14898>. Acesso em 3 abr. 2017: [No ano
1941, A Artistry in Rhythm Orchestra do Kenton](...)chamou a atengdo do publico com seu som grande e
execucdo precisa (por exemplo, no album Artistry in Rhythm, 1943, Cap.), e de 1945, quando Pete Rugolo se
tornou seu arranjador principal, comecou a dominar pesquisas de popularidade de jazz. Em 1949 Kenton se
apresentou no Carnegie Hall com uma nova orquestra de 20 pecas, Progressive Jazz, que deu 0 seu nome ao
movimento de jazz que representava. Depois de se aposentar brevemente em 1949 por razfes de salde, Kenton
montou sua banda mais ambiciosa, a 43-peca Inovagfes na “Innovations in Modern Music Orchestra”, com
cordas e uma secéo (naipe seria melhor aqui?) de madeiras expandida. Este grupo fez duas excursbes de &mbito
nacional (1950-51), realizando monumental pecas proprias dos arranjadores, como a “City of Glass” (Cidade de
Vidro) de Bob Graettinger (1951, Cap.).

*Ver BRAGA, Luiz Otavio. Musica Brasileira, Mdsica Americana: o fox-trot nas décadas de 30 e 40.

> Sobre o pianista Vadico (Oswaldo de Almeida Gogliano) ver SANTOS, Rafael dos. O feitio da inovacéo na
década de 1930: a contribuicdo de Vadico para a musica popular brasileira em Per Musi, Belo Horizonte, n.14,
2006, p.33-43

® para Anibal Augusto Sardinha, o Garoto, (1915 — 1955) ver IRATI, Antonio; PEREIRA, Regina. Garoto: sinal
dos tempos. Rio de Janeiro: Edi¢do Funarte, 1982.

’ Sobre as referéncias entre usos harmonicos relativos ao jazz na obra de Radamés Gnattali, ver: SANTOS,
Rafael dos. Andlise e consideracdes sobre a execugdo dos choros para piano solo Canh6to e Manhosamente de
Radamés Gnattali. Belo Horizonte: Per Musi, v. 3, 2002, p. 5-16.

8 (CAYMMI, 2006, p. 35): “Naquela noite, Dorival Caymmi cantou “Noite de Temporal”, com seu vozeirdo
caracteristico, apesar de ser bem franzino na época. A cangdo causou estranheza em Lamartine, provavelmente
por sua melodia impressionista, seus acordes incomuns e pela dramaticidade da letra: “E noite..., E noite... E
lamba & E lamba... Pescador ndo va pra pesca; Pescador n&o va pesca; Pescador n&o va pra pesca; Que é noite de
tempora...”

% Utiliza-se aqui o termo diaspora tal qual identificado pelos culturalistas Stuart Hall no livro Da Diaspora
(2003) e Paul Gilroy em seu O Atlantico Negro (2001), referindo-se aos movimentos migratérios de populagGes
que se trasladam de uma regido a outra construindo nucleos culturais a partir dos quais sdo negociadas e
contrapostas as identidades, tradicGes e praticas as da cultura hegemdnica local.

1 (PIEDADE, 2011, p. 104): “De inicio, vamos identificar dois tipos de hibridismo: chamemos de hibridismo
homeostatico aquele que pressupde o corpo hibrido como domesticado, equilibrado, onde ha uma real fuséo, ou
seja, A deixa de ser A enquanto tal e B deixa de ser B enquanto tal para que se encontrem em conjun¢do na
construcdo de um novo corpo estavel, C, o hibrido; no outro tipo de hibridismo ndo ha fuséo, nem equilibrio, A
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ndo pode deixar de ser A, e nem B pode fazé-lo, ambos estando dispostos em um corpo que nao é C, mas AB.
Em AB, é importante que A se mostre como A e que B se mostre como B. Mais propriamente, A
necessariamente se afirma enquanto A perante B e vice-versa. A é contrastivo em relagdo a B no corpo AB, cujo
cerne é justamente esta dualidade. Se este corpo AB, no qual a identidade de A e B se apresentam conjunta e
contrastivamente, pode ser chamado de hibrido, entdo podemos falar aqui de um hibridismo contrastivo. ”

1 Segundo Piedade (PIEDADE, 2011, p. 103): “Em estudos sobre o jazz brasileiro (PIEDADE 1997, 2003,
2005, 2010; PIEDADE & BASTOS 2007), musicalidade ¢ uma memoéria musical-cultural compartilhada
constituida por um conjunto profundamente imbricado de elementos musicais e significacBes associadas.

2 (PIEDADE, 2011, p. 107): “Estes elementos, creio, podem ser agrupados em um numero reduzido de
categorias gerais, 0s universos de topicas. Entre os universos de tdpicas mais centrais da musicalidade brasileira,
ha as topicas “brejeiro”, “épocade-ouro” e “nordestinas”. Abaixo vou apresentar um resumo destes trés universos
de topicas, conforme exposto em PIEDADE (2007) e PIEDADE & BASTOS (2007)”.

30 termo reescritura, ora utilizado pode ser referenciado na tese As Préticas de Reelaboracdo Musical, de
Flavia Vieira Pereira (2011), onde a autora procura estabelecer limites distintivos entre praticas que considera
como de reelaboracdo musical, sendo aludidos procedimentos que envolvem préaticas de transcricdo, arranjo,
citacdo dentre outros.

4 |diomatico. Sobre uma peca musical, explorando as potencialidades particulares de um instrumento ou voz
para o qual é intencionado. Essas potencialidades podem incluir timbres, registros, e meios de articulacdo assim
como combinacgdo de alturas que sdo mais facilmente produzidas em um instrumento do que em outro.(...) O
surgimento do virtuoso (...) no século XIX é associado com uma escrita crescentemente idiomatica,inclusive em
musicas que néo séo dificeis tecnicamente. (Cardoso, 2006, p. 12).

5 Segundo Carlos Sandroni (2001, p. 36): “Assim, o paradigma do tresillo corresponde & imparidade ritmica
num ciclo de 8 pulsacdes (3+3+2 e suas variantes); e 0 novo paradigma que vimos predominar no samba carioca
mais recente, a mesma num ciclo de 16 pulsa¢des (2+2+2+3+2+2+2+3 e suas variantes).”

1% Gravado em Nova York no ano de 1962, Cannonball’s Bosa Nova: Cannonball Adderley and the Bossa Nova
Sextet apresenta interpretacdes do alto saxofonista americano acompanhado de uma banda brasileira capitaneada
pelo pianista Sérgio Mendes, contando ainda com Durval Ferreira (violdo); Octavio Bailly Jr. (baixo); Dom Um
Romdo (bateria); Pedro Paulo (trompete) e Paulo Moura (saxofone). No repertério composicdes de Durval
Ferreira, Tom Jobim, Jodo Donato, dentre outros.

0 disco Getz/Gilberto, gravado em Nova York em 1963, protagonizado pelo saxofonista Stan Getz e pelo
violonista e cantor Jodo Gilberto, trazia participacdes de Antonio Carlos Jobim, ao piano, Milton Banana, na
bateria, Astrud Gilberto, nos vocais e Tommy Williams no contrabaixo. O disco tornou-se um dos icones da
Bossa Nova e incluia arranjos para musicas da dupla Jobim/Moraes, além de Doralice (Caymmi / Almeida) e Pra
Machucar Meu Coracédo (Ary Barroso).
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