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Resumo: Neste artigo, apresento um resumo do primeiro capitulo de minha tese em andamento:
Processos de Composicdo para Voz: Vocalidades entre Performance, Tecnologia e
Experimentalismo Sonoro. Proponho uma problematizacdo das noc¢des de voz e vocalidade a partir
da caracterizacdo de algumas formacdes discursivas nos estudos da voz e em relagdo a algumas
obras para voz. Para este artigo, detenho-me em apresentar um resumo da problematizacdo dos
discursos sobre voz e vocalidade. Questiono como os silenciamentos historicos da voz, enquanto
evidéncia de corporalidade, foram entronizados no modo como compreendemos e interagimos
performance, corpo, sons e tecnologias, revelando recalques, binarismos e dualismos entre corpo
humano e maquina, voz e sentido, presenca e auséncia fisica, mediacdo e imediacdo da voz.
Investigar as positividades discursivas nos estudos da voz e suas repercussdes na criacdo atual é
estudar como as nog¢des de voz sdo consolidadas no logos vocal contemporaneo.

Palavras-chave: VVoz. Vocalidade. Estudos da voz. Andlise do Discurso. Performance
Brief Discourse Analysis of the Studies on Voice and Vocalities

Abstract: In this paper | present a summary of the first chapter of my thesis in progress: Processes
of Composition for Voice: Vocalities between Performance, Technology and Sonic
Experimentalism. | propose a problematization about the notions of voice and vocality from the
characterization of some discursive formations in the studies of voice in relation to some vocal
works. For this paper | merely present a summary of the problematization of the discourses about
voice. | question how the historical silencing of the voice, as evidence of corporeality, were
enthroned in the way we understand and interact performance, body, sounds and technologies,
revealing repressions, binarisms and dualisms between human body and machine, voice and sense,
physical presence and absence, mediation and immediacy of the voice. To investigate the
discursive positivities in the studies of voice and its repercussions in the present creation is to
study how the notions of voice are consolidated in the contemporary vocal logos.
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1. DaVoz - Introducéo

Como os silenciamentos histdricos da voz, enquanto evidéncia de corporalidade, foram
entronizados no modo como compreendemos e interagimos performance, corpo, sons e
tecnologias, revelando recalques, binarismos e dualismos entre corpo humano e maquina, voz

e sentido, presenca e auséncia fisica, mediacao e imediacdo da voz?
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A partir desta pergunta, problematizo as no¢6es de voz e vocalidade através da analise
das formaces discursivas dentro dos estudos da voz, partindo de uma revisdo de literatura
concentrada em Paul Zumthor, Rolland Barthes, Jacques Derrida, Adriana Cavarero, Mladen
Dollar, Gilles Deleuze e Michel Foucault. Deste Gltimo autor, depreendo a proposta de uma
possivel arqueologia dos estudos da voz, enquanto possibilidade de emergéncia dos
enunciados sobre a voz na literatura escrita e na criacao.

As positividades e formagdes discursivas' da voz seriam evidenciadas enquanto
possibilidade de emergéncia dos discursos e noc¢les de voz na literatura e em algumas obras
vocais que analiso?; sobre que tipo vozes seriam enunciéveis através da articulagdo e tensdo
entre algumas polarizacGes, tais como vocalidade-oralidade, enunciado-frase, oralidade e
escrita, significado-som, presenca e mediacdo. Desta forma, indico que seria pelas regulacdes
ou desafios das vocalidades permitidas e positivadas que séo feitas as reapropriagcdes no uso
da voz, as composi¢des da voz entre o discursivo e ndo discursivo, do que é possivel e
permitido “fazer” com a voz na criagdo musical, que vocalidades sdo aceitas, possiveis ou
ainda, quais espécies de vocalidades podem ser enunciaveis e concebidas como vozes.

Minha proposta € demonstrar, através da analise de alguns discursos, como os estudos
que intentaram pesquisar a voz acabaram por descrever uma voz que tende a ser generalizada
e abstraida de qualquer corpo, suas cavidades, do sopro vital da respiracdo e do som. A
fenomenologia da voz afirma a pressuposi¢cdo de um fonocentrismo da voz, ao descrever uma
oposic¢do entre imediacdo (presenca) e mediacdo da voz e a pressuposicdo da sinonimia entre
presenca como corporeidade e de mediacdo como ndo-ser ou auséncia. Mas também que
existe um lado radical no outro oposto, 0 de uma suposta oralidade como esséncia a ser
resgatada como verdade de um sensorialismo primordial, que nos salvaria do racionalismo e
do logocentrismo da linguagem. Tais estudos parecem recorrer a fisicalidade e ao aparelho
vocal para suprir esta necessidade de “explicar” a voz enquanto algo corporal e estdo ligados
aos estudos da materialidade da voz. O jogo entre estas polarizagdes vai guiar todo um seculo
de materialidades e fenomenologias da voz.

Para este artigo, proponho um panorama inicial e resumido dos estudos da voz, como
elemento pulverizado e entrépico, composto por estas formagdes enquanto sedimentacdes de

destrocos, rastros e artefatos pertencentes ao que chamamos de voz.

2. [desgaste e rastro]: Vocalidade, Gréo e Performance nos Estudos da Voz

Ao longo de 5 anos de estudo sobre a voz nas poéticas atuais, trabalhei com uma série

de revisOes de literatura. Nos séculos XX e XXI vimos surgir o interesse e a abordagem sobre
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a voz a partir de uma gama de disciplinas, de modo que ndo existe uma modalidade
delimitada do que seriam o0s estudos da voz: a linguistica aborda seus componentes
morfoldgicos, sintaticos e semanticos, 0s aspectos verbais estruturais da linguagem humana.
A literatura recorre aos campos lateralmente agenciados pelo texto escrito; assim temos o
campo materialidades da literatura, que investiga as ordens relacionadas com o som do texto,
a tipografia, a datilografia, a auralidade, a intermidialidade entre literatura e outras artes.
Nesse sentido, vemos o desenvolvimento de uma arqueologia das midias (PARIKKA;
HUHTMANO, 2011; ERNST, 2011; ZIELINSKY, 2006) que, voltada para a historia dos
aparatos tecnoldgicos, investiga o passado das midias e sua influéncia sobre nossa vida e
cultura.

Do lado das teorias da comunicacéo, Walter Ong (2002) e Marshall MacLuhan (2011)
tracam investigacOes sobre a transformacBes provocadas pelas midias nas mentalidades e
pensamentos de uma cultura. MacLuhan e Ong indicam que toda mensagem comporta um
conteddo latente referente ao meio pelo qual é transmitida. Sendo assim, cada cultura se
caracterizaria segundo os meios que utiliza, sendo que as mudancas e caracterizacGes se
desenvolvem na interagcdo com estes meios. Essas mudangas séo avaliadas em muita medida
em relacdo a voz e as culturas ditas orais ou escritas, discussdo que estes autores exploram em
teses sobre oralidade.

A teoria literaria e as teorias pragmaticas da lingua se inclinam para o estudo dos
enunciados e das enunciag@es, desde o inicio do século XX. Esta ultima abordagem tem direta
ligacdo com a tese dos atos de fala (AUSTIN, 1965; SEARLE, 1981) e trata dos componentes
da lingua como sistema socio-dindmico, muito mais do que como sistema linguistico
enguanto codigo homogéneo. Estas nog¢bes de voz e lingua sdo necessariamente relacionadas
a um contexto externo que paradigmaticamente, as engendra.

Paul Zumthor (2005, 2007, 2010) herda do conceito de performatividade, enquanto
componente contextual da enunciacdo na teoria literaria, a consideracdo dos elementos ndo
lingtisticos da expressdo, a quinésica, a proxémica, os jogos de forca que se estabelecem
sobre as disposi¢des de um interlocutor. E sobre este arcabouco que Zumthor assume articular
sua reflexdo sobre performance® da voz: enquanto condicdo de mensagem poética transmitida
e percebida, que confronta locutor e destinatario, redefinindo os eixos da comunicacao social,
da situacdo, da tradicdo e da histdria.

Diferentemente do significado da mensagem daquilo que digo, minha voz entrega
muito da minha conducdo de espirito, da qualidade do meu dia, do meu humor, da minha

atitude e intencdo para com meu locutor, do espaco que ocupo, do momento historico no qual



WLL XXVII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Mdsica — Campinas - 2017
integro. Para Zumthor, a voz enquanto vocalidade seria, entre outras coisas, a multiplicidade
histérica, hic et nunc, aqui e agora. Como afirma: “E por isso que a palavra oralidade prefiro
vocalidade. Vocalidade é a historicidade de uma voz: seu uso” (ZUMTHOR, 1993, p. 21).
Poderiamos dizer entdo, que encontramos uma primeira diferenciacdo entre oralidade da voz e
vocalidade da voz, tal qual coloca Zumthor. A oralidade diz respeito ao uso da voz com
producdo de significado, ja a vocalidade seria a atividade da voz sobre si mesma, a parte da
linguagem.

Outro interlocutor dos estudos da voz é Roland Barthes (1977, 1986, 2004), que
apresenta a questdo do grao da voz. A nocdo de vocalidade teria estreita relagdo com a nogéo
de gréo, como proposta por Roland Barthes em seu ensaio “O grédo da voz”. Para Barthes, na
cancdo, uma voz que possui “grao” faz a lingua articular-se num trampolim para as
vocalidades que saem do corpo; operagdo que €, como afirma o autor “o sentido no que tem
de voluptuoso”. O “r” que Barthes analisa na voz do cantor Panzera se distancia de qualquer
“r” conhecido na lingua francesa, tanto campesina, quanto no francés canadense ou belga.
Seria uma “letra-som” quase abstraida da lingua francesa falada, por sua vibragdo desviada e
carregada de um trejeito do cantor, um “timbre metélico”, uma caracteristica “quase
eletronica”, nas palavras de Barthes, pela artificialidade prosddica aplicada precisamente em
relacdo aos modos de dizer o “r” daquela lingua.

Em outras palavras, o “grdo” da voz libera, por assim dizer, o corpo da voz, através de
um desgaste da lingua, da prépria articulacdo das palavras; mas ndo pela clareza da prondncia;
ao contrario, pelo deslize fonético ligado ao corpo e que evidencia a boca, a garganta, 0s
dentes o aparelho vocal. A lingua é levada a um campo diferencial, ou seja, o0 gréo da voz
“estende a significacdo a sua maxima amplitude”. Deslize vocal que mancha ou cria uma
“patina” sobre a lingua, borrando a inteligibilidade do texto e exaltando a carne e 0s
musculos.

Para falar do grdo da voz, o autor sugere um método que seria a0 mesmo tempo do
musico e do linguista, pois 0 “grdo” seria uma “pintura” dupla: entre a lingua e a musica
(BARTHES, 1986, p. 264). Propde ainda que tentemos modificar o proprio objeto musical,
neste caso o “objeto” vocal, ao invés de mudar o modo “como” falamos da voz. Ou seja, trata-
se de “desalojar a zona de contato entre a musica e a linguagem”. (Ibid.) A vocalidade seria
uma “friccdo entre a voz e outra coisa”- que pode ser a lingua ou, a escrita, ou entre a voz e 0
registro sonoro, a eletronica, ou um evento da natureza, o vento, 0 mar, ou um instrumento

musical.
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Mladen Dollar em O Objeto Voz (2012, p.170-171) contesta o ensaio Barthesiano da
voz como grdo. Para Dollar, ligar a voz ao corpo e dota-la de materialidade envolveria alguns
obstaculos: a voz como objeto ndo se restringe materialmente ao corpo. Outro obstaculo é
quanto a abordagem da voz através da introducdo da voz que canta, como se a musica fosse
uma dimensdo da voz que transcenderia 0 esquadrinhamento da linguagem, como um reino
acima desta. Para Dollar, a musica ainda é uma tarefa de domesticar o objeto, de converter a
voz em fonte de prazer estético, de filtrar o que € intoleravel e ruidoso na voz. No entanto, se
a musica faz da voz um fetiche, também deixa um espaco aberto, uma lacuna, uma falha
evidenciada por um tratamento da voz. Isto aparece, em algumas obras que analiso, como um
componente de ruido sonoro na voz que é muitas vezes proposto numa fronteira entre som e
musica. Este ruido se faz presente tanto por prondncias exageradas, atos de fala, énfases na
velocidade da fala ou na propria boca, utilizagdo de gritos, humores, rumores, sussurros, em
constante mediacdo com componentes musicais como instrumentacdo, harmonias espectrais,
permutacdo, adicdo e subtracdo de motivos, gestos musicais. Assim observo na tese em
Concerto for Voice de Maja Ratkje, ou em Luna Park, de Georges Aperghis e em Not I, de

Samuel Beckett, entre outras pecas.
3. Derrida e a Voz de Carne Transcendental

Jacques Derrida ([1964]1994) descreve uma voz silenciosa ou uma voz de carne
transcendente, um “arquivo dissimulado” da voz enquanto fala em relacdo a escrita. Em A
voz e o fenbmeno (1930, 1994), afirma que a presenca esta implicada na estrutura da fala
enquanto o falante ouve a si mesmo, o que gera uma dupla presenca: a do significante verbal
expresso da fala e a da presenca auditiva daquele que fala, como pura auto afeicdo de uma voz
que ouve a si mesma, enquanto fala. (DERRIDA, 1994, apud CAVARERO, 1994, p. 219). A
phone semantike (voz como fala), no discurso metafisico, definiria o papel da voz na
existéncia dos seres humanos, num logos de auto-consciéncia. Dai a importancia ontolégica
da voz enquanto linguagem. O elemento da linguagem e o elemento da consciéncia da

presenca sdo assim dificeis de discernir:

Ora, sua indiscernibilidade ndo introduzira a ndo-presenca e a diferenca (a
mediateidade, o signo, o retorno etc.) no coracao da presenca em si? Essa dificuldade
requer uma resposta. Essa resposta se chama voz.” (DERRIDA, 1994, p. 22).

Vé-se desde ai que a voz é o componente problematico entre as nocdes de presenca

como imediacdo e linguagem enquanto consciéncia como mediacdo. A “dificuldade” que a
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indiscernibilidade entre consciéncia e linguagem provocam, de acordo com Derrida, teria sua
resposta precisamente na voz. Mas essa voz autoconsciente € ainda uma voz muito ligada a
fala enquanto significado representativo.

De fato, o termo voz esta vinculado, segundo a fenomenologia, enquanto linguagem ou
conteudo verbal com sentido semantico, ou phoné como fonética. A phone, ou 0 som da voz,
¢ assim “soldado” fenomenologicamente enquanto significado, enquanto ferramenta de
fixacdo de ideias em sua semantica. Derrida escreve sobre uma fenomenologia da voz na qual
a phoné ocupa o foco de andlise da presenca no mundo, enquanto ontologia da consciéncia
entre presenca e linguagem. Ele realiza uma desconstrugéo da fenomenologia da voz na qual a
phoné como presenga entra em oposicao a escritura engquanto traco e vestigio. O aspecto mais
original de Derrida, segundo Cavarero (op. Cit, p. 216-208, passim), reside justamente na sua
tese do fonocentrismo, sobre um suposto privilégio da fala frente a escritura, da phone frente
ao signo grafico.

Cavarero faz uma critica aos estudos da voz na filosofia, que acabaria por ocultar o
componente vocalico sonoro atrds de uma voz generalizada e abstraida de corpo e de som. A
autora propde uma analise ontoldgica da voz enquanto politica relacional que devolveria 0s
respiros corporais ao logos vocal, desvocalizado e esvaziado de corpo pela metafisica.
Voltada para a concep¢éo de uma voz multipla dentro da filosofia, Adriana Cavarero, em For
More Then one Voice (2005, p. 9-10) enfatiza a singularidade simultanea a condicao plural de
cada voz em cada sujeito que fala. Esta “pluralidade singular” residiria no fato de que quem
fala, em geral fala para outro, 0 que torna cada voz essencialmente relacional e multipla.
Todavia, dentro dos estudos da linguagem na linguistica, da voz na filosofia, haveria uma
abstracdo total do sujeito e do contexto, bem como uma énfase nos conteldos e suas
estruturas fonéticas, semantica e sintatica. A condigdo singular e simultaneamente plural da
voz seria 0 “estorvo sensorio relegado a insignificancia”. (Ibidem, p.10, trad. nossa). Em
outras palavras, Cavarero (2005, p. 34-35) afirma que a uma possivel filosofia da voz seria o
avesso dos grandes temas da filosofia e que a historia da metafisica deveria na verdade ser
contada como a histdria da desvocalizacdo do logos, na medida em que a investigacdo
cientifica da voz acontece enquanto voz apenas como ideia, uma imagem mental
transcendental.

E com base nessa discussdo entre autores que pretendo caracterizar como certas
contradicdes internas, positivadas nos discursos sobre a voz, sdo articuladas dentro das
poéticas vocais dos compositores e compositoras que lidam com tecnologia ou algum tipo de

mediacdo técnica. De que forma os silenciamentos historicos da voz, enquanto sensualidade e
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evidéncia corporal, se entronizam na combinacdo entre musica, performance e tecnologias,
revelando recalques, binarismos e dualismos entre corpo humano e maqguina, voz e sentido,
presenca e auséncia fisica, mediacéo e imediacdo da voz.

E justamente a desestabilizacdo das nogbes de voz, vocalidade, performance, logos,
presenca e mediacdo e a vivéncia destes enquanto nogdes mais amplas, que colocaria em jogo

mecanismos de criacdo, escuta, recepcao e cogni¢cdo emergentes e ainda ndo cartografados.
ConsideracGes momentaneas:

Salta a vista, depois destes primeiros dois anos de pesquisa de doutorado, como a voz
é focada pelos estudos proprios sob perspectivas que ainda se assentam e se desafiam e que
somente recentemente obtiveram certo grau de interlocugdo, contraposicdo, diadlogo e
intertextualidade, em termos de historicidade e teoriza¢do da voz. Neste sentido, esta pesquisa
tem revelado que a “ndo coeréncia dos grandes discursos” sobre a voz esta repleta de
extremos e radicalidades positivadas: ou silenciar e relegar totalmente a voz enquanto
fendmeno sonoro e incidir na associacdo da fala com a semantica (e ndo com a vocalidade
concreta do som da voz), concebendo uma voz silenciosa e transcendente, como acontece na
fenomenologia; ou, de outra forma, adentrar a rebeldia desta mesma vocalidade, pelos
caminhos da animalidade, do prazer, do ruido, em contestacao absoluta da linguagem e da voz
enquanto sentido. Esta polarizagdo parece apontar um “ponto cego” sobre as incoeréncias
destes discursos que, de alguma forma, transparecem nas criagdes que analiso na tese e que
pretendo apresentar num proximo artigo em continuacdo deste. Ao invés de insistir numa
oposicdo entre fenomenologia e materialismo, a proposta d(o)a analista do discurso sobre a
voz é encontrar com outros tipos de nogdes de voz: a de corpo e acontecimento, de uma

materialidade e de numa imaterialidade-incorporal da voz.
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