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Resumo: Apresenta os primeiros resultados de uma pesquisa de doutorado em andamento sobre a
criatividade e a escuta do corpo na performance musical. Reflete sobre a normatividade
institucional que determina a “coeréncia” em nossa vida musical. O pensamento de Michel
Foucault, Judith Butler e Marie-José Mondzain sdo o suporte teorico deste trabalho, que conclui
apontando a necessidade de um espaco para a experimentagdo interdisciplinar.
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Reflections on the Development of the Musical Creative Process

Abstract: This article presents the first results of an ongoing doctoral research on creativity and
body awareness in musical performance. The objective is to reflect on the institutional teaching
proposals which determine the "coherence" in our musical life. The ideas of Michel Foucault,
Judith Butler and Marie-Jose Mondzain will be the theoretical support of this work, which
concludes by pointing out the need for more openness for interdisciplinary experimentation.

Keywords: Body. Interdisciplinarity. Creativity. Violence. Criticism.

1. Introduciao

Este artigo tem por objetivo refletir sobre o problema do mecanicismo
institucional que norteia a formagdo escolar e académica do musico intérprete, € que muitas
vezes funciona como censor e normalizador de comportamento ao ignorar a riqueza da
pluralidade. A produgdo artistica do musico performer engloba um processo criativo que
estabelece um constante didlogo, ndo s6 com o pensamento critico mas também com a
intimidade perceptiva do seu corpo, um potencial que tende a ser suprimido ou ndo explorado
pela maquina de ensino.

Entendo o campo da Sonologia como o estudo critico, analitico e reflexivo das
praticas sonoras, que envolve também a linha chamada ‘Sound studies’. Nessa dire¢ao
encontrei meu referencial interdisciplinar sobre as questdes do corpo, da materialidade, da
imagem e da escuta.

Para embasar minhas reflexdes, o suporte tedrico em Michel Foucault (1926-
1984), Vigiar e punir (edicdo brasileira de 1987) e A ordem do discurso (edigdo brasileira de
1996), e Judith Butler (1956), Relatar-se a si mesmo e Quadros de guerra, (ambas edigdes

brasileiras de 2015), foram essenciais, sendo autores que seguem um pensamento critico
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sobre as relagdes morais originadas em um contexto social. Trata-se da abordagem do
controle sobre nds exercido para que alcancemos o reconhecimento dos outros e do Estado,
bem como a cria¢do, por um meio narrativo, de uma continua necessidade de autocorrecdo. A
violéncia inerente a tais processos opressores incide diretamente na formacdo do artista
musico, podendo levar a anulacdo de seu olhar critico. Para discorrer sobre esse tipo de
violéncia, fundamento-me nos argumentos de Marie-José Mondzain (1942), A imagem pode
matar? (edi¢do portuguesa de 2009).

Esta investigacdo multidisciplinar sobre a producdo artistica, que teve origem na
problematizagdo de modelos institucionalmente adotados, conclui propondo vias alternativas
de relacionamento entre o corpo e a pratica musical, ou, como prefiro pensar, entre o corpo e
a producao artistica.

2. O corpo

Minhas atuais reflexdes alicer¢am-se no pensamento de Foucault sobre a maneira
que se constitui o sujeito dentro do dispositivo que tece as normas. A ldgica que fomenta a
maquina do ensino ¢ a de desenvolver competéncias e habilidades que possibilitem ao
estudante ingressar no mercado de trabalho. Por identificar certos conteudos como
imprescindiveis, essa selecdo pode culminar em uma despotencializagdo na experiéncia do
sujeito, limitando-lhe as situacdes de experimentacdo, em nome de um conteudo direcionado
a finalidades de eficiéncia comunicativa e formagdo do sujeito escolar. Para Mario Perniola
(2006, p. 21), essa comunicagao ¢ o meio privilegiado das ideologias, ou melhor dizendo, das
Sensologias’, e constitui as doutrinas e opinides ja formadas e acriticas para sustentar agdes
politicas. Trata-se de um “despotismo comunicativo”, um totalitarismo informacional que
achata toda a possibilidade de expressdo intelectual ou artistica.

Acredito que essas propostas de ensino causam impactos que trespassam O

dominio da educacdo, atuando na formacgao conceitual e social do sujeito.

Forma-se entfo uma politica das coergdes que sdo um trabalho sobre o corpo, uma
manipulacdo calculada de seus elementos, de seus gestos, de seus comportamentos.
O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e
o recompde. Uma “anatomia politica” que ¢ também igualmente uma “mecanica do
poder”, estd nascendo; ... A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados,
corpos doceis. ... Ela dissocia o poder do corpo; ... e inverte por outro lado a energia,
a poténcia que poderia resultar disso, e faz dela uma relagdo de sujei¢do estrita. ... Se
a exploragdo econdmica separa a for¢a e o produto do trabalho, digamos que a
coercdo disciplinar estabelece no corpo o elo coercitivo entre uma aptidao
aumentada e uma dominacao acentuada (FOUCAULT, 1987, p.119).

Quando a énfase das propostas de ensino no estudo estd nas formas, estruturas e

no objeto estetizante, a experiéncia do sujeito tende a se reduzir a uma posi¢cdo basicamente
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de andlise. O questionamento ético e politico na formacdo artistica aparece quando nos
perguntamos o porqué de um ensino direcionado somente para a eficiéncia comunicativa. Por
que o potencial inventivo e transgressor, que ¢ parte da criagdo artistica, tende a ser apagado
ou reduzido? A conclusdo ¢ que, muitas vezes, enfatiza-se uma logica reprodutivista
supervalorizada como estratégia comunicativa.

E importante deixar claro que minha intengo nio é advogar contra a metodologia
de ensino, e sim, pensar sobre esse campo, além das urgéncias politicas colocadas pelo
regime. Problematizar ndo ¢ simplesmente se opor ou propor superagdes, € sim, abarcar
diferengas e transicoes.

Minha reflexdo procura entender de que maneira o aprendizado, no caso o das
artes, pode estar inserido nessa padronizacao das subjetividades e formas de pensar, ja que os
sistemas institucionais, como conclui Foucault, constituem, sob certos aspectos, sistemas de

sujeicao ao discurso.

Ora, essa vontade de verdade, como os outros sistemas de exclusdo, apdia-se sobre
um suporte institucional: é ao mesmo tempo refor¢ada e reconduzida por todo um
compacto conjunto de praticas como a pedagogia, ¢ claro, como o sistema de livros,
da edicdo, das bibliotecas, como as sociedades de sabios de outrora, os laboratorios
hoje. Mas ela é também reconduzida, mais profundamente sem duvida, pelo modo
como o saber ¢ aplicado em uma sociedade, como ¢é valorizado, distribuido,
repartido e de certo modo atribuido (FOUCAULT, 1996, p.17).

Judith Butler, em Relatar-se a si mesmo (2015a, p. 60), fala do ‘fracasso’ do ‘eu’
ao tentar alcangar sua identidade pessoal em virtude de um discurso normativo que gera a
capacidade do sujeito de reconhecer e tornar-se reconhecido. Esse discurso, que nos censura,
também nos impele ao persistente desafio do controle do ‘eu’, induzido e exigido por nossas
obrigacdes para com os outros. Segundo a autora, a a¢do de relatar a si mesmo ¢ sempre
direcionada ao outro, uma audiéncia real ou imaginaria, que resulta em uma interpelagdo e em
uma continua transferéncia de historias (Ibid., p. 75). Desde o principio estamos eticamente
inseridos na vida do outro, sendo constituidos pela relacionalidade, e afetados por um mundo
social além de nos e anterior a nos (Ibid., p. 87). Trata-se de um cendrio que, gentil ou
violentamente, zomba da idéia do controle auto narrativo (Ibid., p. 106). Fago meu o
questionamento de Butler, quando pergunta se o nosso objetivo deva ser corrigir
continuamente, por um meio narrativo, o processo de ruptura resultante da interpelagdo,
tentando assim obter o controle. Acredito que o ‘eu’, uma vez consciente de que nido pode
“dar um direcionamento a sua narragdo, passa a se experimentar, ou melhor, a se re-

experimentar como irremediavelmente desconhecedor de si mesmo” (Ibid., p. 91).
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3. A violéncia

Um dos focos na obra de Butler Quadros de guerra (2015b) ¢é evidenciar os
modos culturais de regular as disposicdes afetivas e éticas que ocorrem por meio de um
violento enquadramento. As questdes giram em torno da precariedade, sobre quais vidas sdo
dignas de reconhecimento (o luto) e quais ndo, e o que determina as normas que tornam esse
sistema valido. A partir dai, ocorre-me uma analogia com a produgdo artistica, no sentido do
que ¢ reconhecido como arte - quais obras e artistas se enquadram no que ¢ considerado
apreciavel, para quem se faz e por que se faz arte. "Em que sentido a vida excede sempre as
condi¢des normativas de sua condi¢do de ser reconhecida" ¢ uma questdo pertinente quando
pensamos no contexto artistico-criativo. Ha um "resto de vida" que ilustra e perturba cada
instancia normativa (BUTLER, 2015b, p. 22).

A autora chama de violéncia o ato pelo qual um sujeito busca restabelecer o
proprio controle e a propria unidade. Para Georges Bataille (1897-1962), em O erotismo
(edigdo brasileira de 2014), a violéncia tem um sentido similar, embora ela seja abordada
como a transgressdo do interdito (o proibido, o mundo do trabalho, a identidade, a
conservacdo, a descontinuidade, a linguagem). “A transgressdo organizada forma com o
interdito um conjunto que define a vida social, ... embora seja contraria ao mundo do discurso
que a ciéncia deriva” (BATAILLE, 2014, p. 89).

Vejo conceito similar na fala de Marie-Jos¢é Mondzain em A imagem pode matar?
(2009, p. 16), ao trazer a violéncia como “uma for¢a em demasia ou mal empregada, da qual
se reconhecem os excessos quando seus efeitos negativos lesam dois principios que fundam a
comunidade: a vida e a liberdade de cada um”. A violéncia, assim como aponta Bataille, ¢
parte da definicdo da propria vida, “a forca da vida constroi-se a partir das reservas da
violéncia” (Ibid.,16). No entanto, no espago de uma coabitacdo, a violéncia é sempre
negociada. Assim, a questdo ¢ distinguir o que se dirige as pulsdes destrutivas e fusionais
daquilo que pode libertar o espectador de uma tal pressdo mortifera, tanto para si quanto para
a comunidade.

Mondzain refere-se a violéncia do “império do visivel”™ ndo como conteudo, mas
como dispositivo. Nossas crengas, aprendizados, a maneira como nos informamos e
transmitimos informagdes, tudo isso se da por intermédio da imagem. Para a autora, imagem ¢
tudo aquilo que se inscreve na visibilidade, sem ser visivel (MONDZAIN, 2009, p. 31). O que
estd em evidéncia ¢ a relagdo da violéncia com a recepcdo e a partilha das imagens, a
violéncia cometida contra o pensamento e a palavra, para apontar a necessidade da educacgao

do olhar, uma acdo menos estética e mais ética e politica.



MBLM XXVII Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica — Campinas - 2017

Todos esses dispositivos de crenca e fabricacdo fundam-se na identificagdo.
Segundo a autora, tornar-se uno com o que se vé ¢ fatal, e o que nos redime ¢
impreterivelmente a producdo de uma distancia libertadora. Vejo ai uma conexdo do
pensamento de Butler (2015a) e Mondzain (2009) a respeito do reconhecimento como uma
fusdo. Ao buscar o reconhecimento baseando-se no discurso normativo, o sujeito se funde
com esse discurso e anula seu olhar critico, para se adequar a norma. A violéncia do
dispositivo encontra-se na violacdo sistemadtica dessa distancia, um pensar que ¢ absorvido

pelo mercado das coisas. A produgdo artistica pode ser

facilmente proposta ao consumo passivo nos lugares culturais onde o consumo dos
seus cadaveres embalsamados as vota a gula coletiva. (...) As formas institucionais
do academismo terdo matado mais de uma obra. Muitas liberdades sdo massacradas
nos encontros falhados da escolaridade com os mais elevados objetos. Assim vao as
imagens. Nao saber iniciar um olhar a sua prépria paixdo de ver, ndo construir uma
cultura do olhar, eis onde comeca a verdadeira violéncia. (MONDZAIN, 2009, p.36)

Violenta ¢ a manipulacdo dos corpos reduzidos ao silenciar dos pensamentos
(Ibid., p.45). A autora chama de ditadura a escravidao de corpos e olhares (Ibid., p.49). A arte
sempre serda incomoda para o ditador, e provocara sua violéncia na medida em que
desencadeie o poder da liberdade.

4. A critica como desdobramento

Para concluir, acredito ser possivel e necessaria a busca pela literatura e pela
pratica musical que questione essa concepgao de constru¢do de um reino seguro e inteligivel.
A arte como um todo — e aqui destaco a musica - tem um importante papel na ampliacao das
reivindicagdes sociais e politicas sobre os direitos. Para isso, temos que nos apoiar em uma
nova ontologia® corporal que implique repensar a precariedade’, a vulnerabilidade, a dor, a
exposicdo, a subsisténcia corporal, o desejo, o trabalho, o pertencimento social e as
reivindicagdes sobre a linguagem (BUTLER, 2015).

O artista musico, ao pensar nas impressdes no corpo, na carne, na transformagao
da matéria, que as pressdes sociais, culturais, politicas e religiosas imprimem, complementa
uma pratica que muitas vezes circula apenas dentro do espago comum da prépria musica. Para
Rodolfo Caesar (2013), esse espago comum, embora seja “capaz de sustentar sua reserva de
mercado, sua zona de conforto e garantia de sobrevivéncia”, traduz o receio de confrontar sua
suposta identidade e descobrir que as fronteiras entre as disciplinas ndo tém um recorte
definido.

O exercicio da critica e a abertura do espago a experimentagao interdisciplinar sao

os pontos que procuro evidenciar. Expor os limites a partir de praticas experimentais, partindo
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do principio que experimentar significa testar pela agdo aquilo que esta ao nosso alcance, leva
a conclusdes que confrontam o ja estabelecido por hébitos, crengas ou uma certa tendéncia a
inércia (CAMPESATO, 2015).

A arte da performance é uma importante referéncia nesse caminho, pois parte de
uma contestacdo as regras sociais diante do papel da arte e do artista, ao transformar os limites
do corpo e das convengdes sociais e culturais em recurso estético (CAMPESATO, 2013).
Pensar a materialidade ¢ uma maneira de afirmar as reivindicagdes do corpo contra a
repressao social e sua arquitetura institucional, que por tantas vezes apenas o transforma em
uma moeda social desejavel (TAYLOR, 2015, p. 127).

Finalizo relatando a abordagem de Perniola em Contra a comunicagdo (edigdo
brasileira de 2006), na qual entender a estética de forma neutra, como uma dimensao
socioantropoldgica, é o verdadeiro objeto de investigacdo, quando a ldgica e a moral ndo sao
suficientes para contrastar com eficacia os absurdos da comunicagdo. Para se entender por que
a comunicacdo consegue “obscurecer as mentes € apagar as consciéncias”, “herdar todos os
poderes da religido, da politica e da economia” até corroer suas proprias bases, ¢ necessaria
uma reflexdo sobre a estética. A reflexdo precisa ir além do dispositivo comunicativo que

permeia a formacao escolar artistica:

o capital cultural do pesquisador cientifico, do burocrata, do profissional e do
professor segue os mesmos critérios que presidem a formagao do capital estético do
artista: o seu estatuto funda-se num habitus desinteressado, que solicita um
reconhecimento e uma recompensa justamente em virtude do fato de que prescinde
do interesse econdmico (PERNIOLA, 2006, p. 88).

Por um lado, ao mesmo tempo que a estética pertence essencialmente a uma
légica de ordem burguesa, ela implica energias humanas que estdo na base de toda
emancipa¢do. Essa seria a abertura de um horizonte harmonico, no qual “todas as oposi¢des —
liberdade/necessidade, natureza/cultura, particularidade/universalidade etc. — poderiam
encontrar conciliagdo e resolucdo”. O estético, segundo o autor, ndo ¢ apenas algo
contemplativo e espiritual, mas sim relacionado a acdo e a vida material. Ocupa “um
importante lugar na economia geral da vida individual e coletiva da sociedade ocidental”

(PERNIOLA, 2006, p. 79, 80).
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! Sensologia: um novo modo se sentir, nova forma de poder da ideologia. E uma experiéncia anénima, na qual
tudo aparece como ja sentido, um especularismo que reflete experiéncias ja imaginadas. Dito de outra forma,
seria como se a primeira experiéncia do sentir fosse exterior ao corpo, enquanto para nos estaria reservado um
sentir substituto.

* Segundo a autora, vivemos em um mundo dominado pelas visibilidades, onde ¢ senhor aquele que domina e
organiza as imagens, por meio de um policiamento dos olhares (MONDZAIN, 2009, p.6).

A ontologia, nesse contexto, ndo significa reivindicar uma descri¢do de estruturas fundamentais do ser,
distintas de qualquer organizagdo social e politica. Ao contrario, o ser do corpo ao qual essa ontologia se refere
estd sempre entregue a outros, a normas, a organizagdes sociais e politicas que se desenvolveram historicamente
para maximizar a precariedade (ver a nota de rodapé seguinte) para alguns e minimiza-la para outros (BUTLER,
2009, p.15)

* O termo Precariedade, em Butler, traduz uma condigdo politicamente construida, pela qual determinadas
populagdes sdo assimetricamente expostas a contextos de violéncia. Todo ser humano encontra-se exposto a
vulnerabilidade e a contingéncia da sua condigéo.





