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Resumo: Ao acompanhar discussdes desenvolvidas na area de educacdo musical, o ensino de
percep¢do musical tem procurado se renovar, questionando o ensino tradicional. Com o objetivo
de compreender a construcdo da préatica pedagdgica no ensino de percep¢do musical, realizamos
um estudo de caso em um espaco formal de ensino de musica voltado ao ensino profissional. A luz
do pensamento de Pierre Bourdieu, discutimos o ensino de percep¢do musical como pratica situada
entre os campos artistico-musical e educativo-musical e o habitus em sua pratica pedagogica.
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Abstract: Music perception teaching has been through renovation, following studies and
discussions held out in the field of music education. This paper addresses the construction of the
pedagogical practice in music perception, based on a case study on a technical degree music
course. Under Pierre Bourdieu, it discusses music perception teaching as a practice situated
between artistic-musical and music education fields and the dominant habitus in its pedagogical
practice.
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1. Introducéo

Este trabalho busca sintetizar algumas discussbes elaboradas na dissertagédo
Ensinando Percep¢do Musical: um estudo de caso na disciplina do curso técnico de um
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia (HORN, 2016), desenvolvida sob
orientacdo da professora Maura Penna durante o curso de Mestrado do Programa de Pos-
Graduacdo em Musica da Universidade Federal da Paraiba. A partir da revisdo de literatura
sobre ensino de percepcdo musical, observamos que a disciplina Percepcdo Musical (e suas
variacOes) é oferecida em grande parte dos curriculos de cursos de musica que visam a
formacdo do musico profissional, especialmente no nivel de graduacdo (OTUTUMI, 2008).
Ainda que considerada de grande importéncia para a formacdo musical, a disciplina também
oferece dificuldades e consiste em fator de desmotivacdo para o estudo nesses cursos,
principalmente quando as praticas pedagogicas desenvolvidas tendem a um carater

mecanicista, gerando um distanciamento entre as atividades de aula e as aplicacfes praticas a
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vida musical de seus alunos (CAMPOLINA; BERNARDES, 2001; BARBOSA, 2009;
ALCANTARA NETO, 2010; PANARO, 2011; OTUTUMI, 2013a; 2013b).

Diante disso, buscamos refletir sobre fatores envolvidos na construcdo da pratica
pedagdgica de um professor da disciplina Percepcdo Musical em um curso técnico, espaco
voltado especificamente a formacéo profissional do musico. Com o objetivo de compreender
como ocorre 0 ensino de percepcdo musical nesse contexto, estabelecemos contrapontos entre
a prética de ensino observada e as concepcOes enunciadas pelo professor, relacionando-as a
narrativa sobre seus percursos formativos.

A pesquisa realizada consistiu em um estudo de caso, no qual os dados foram
coletados por meio de observacdo de aulas de Percepcdo Musical e de entrevista com o
professor da disciplina. As observacdes transcorreram ao longo de dois semestres, em um
total de doze aulas com cerca de trés horas de duracdo cada uma. Ao final do periodo de
observagOes, realizamos uma entrevista semiestruturada, na qual o professor relatou sua
historia de formacdo musical e pedagogica e discorreu sobre a disciplina Percep¢do Musical e
seu papel no curso. Os dados obtidos foram analisados e discutidos a partir dos conceitos de
campo e habitus de Pierre Bourdieu, que ampararam nossa compreensao sobre os fatores

envolvidos na construcao das praticas do professor.

2. Ensino de percepc¢do musical: uma préatica entre dois campos

Para Pierre Bourdieu (1989), o campo é um espaco social situado em algum ramo
da atividade humana e se caracteriza pela presenca de agentes que desenvolvem praticas sob a
influéncia de interesses, ideais ou concepg¢bes em comum, visando ao acumulo de algum tipo
de capital — conjunto de bens materiais ou simbdlicos — que confere valor de legitimacdo ao
grupo que o detém. O campo possui uma estrutura propria e é regido por um nomos, uma lei
tacita que “fundamenta o consenso sobre o sentido do mundo social”’, e uma doxa, uma
opinido comum dada como universal, compartilhada e aceita por todos dentro do campo
(BOURDIEU, 2008, p. 127).

Quando esses elementos sdo incorporados as praticas e reproduzidos por um
grupo, de forma ndo intencional ou ndo organizada, configura-se um conjunto de disposic¢oes
chamado habitus. O habitus é construido historica e coletivamente, estrutura-se a partir das
praticas desenvolvidas ao longo do tempo, mas também é estruturante das préaticas atuais,
sendo incorporado e reproduzido de maneira inconsciente (BOURDIEU, 1983, p. 61). Inclui
atitudes, pensamentos e preferéncias das pessoas (BURNARD, 2012, p. 272), que se refletem

sobre acdes e praticas desenvolvidas em um espaco social.
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Um campo pode contar com valores e habitus comuns a diversos campos, como
ocorre com 0 campo musical, que estrutura-se sobre valores dos campos artistico, cultural e
musical. Da mesma forma, o habitus manifestado por um grupo nem sempre € exclusivo de
um campo determinado e pode ser analisado sob a perspectiva de diferentes valores,
dependendo do campo em que esta inserido.

Ao confrontar as diferentes praticas relatadas em estudos desenvolvidos no Brasil
ao longo do periodo abrangido pela revisdo de literatura de nossa pesquisa (1993-2016),
observamos a existéncia de duas correntes principais de ensino de percep¢do musical: o
ensino tradicional e as propostas de renovacao. A primeira corrente pode ser representada por
meio dos achados de pesquisa de Otutumi, que relata como caracteristicas desse tipo de
ensino: (1) utilizacdo de repertorio de musica tonal predominantemente europeia, ignorando-
se linguagens nao-tonais ou repertorios de musica popular ou de outras regides do mundo; (2)
ensino fragmentado de musica, tratando seus elementos isoladamente (ritmo, alturas,
harmonia); (3) uso do solfejo e do ditado como principais atividades em aula; (4) ensino
restrito ao treinamento auditivo, focado na aprendizagem por meio de repeticdo e
memorizacdo de padrdes e estruturas; e (5) o “professor corrige por gabarito”, ou seja, as
possibilidades de resposta sdo limitadas e sdo avaliadas fora de contexto, sem que o professor
realize uma analise compreensiva das respostas fornecidas pelos alunos (OTUTUMI, 2013b,
p. 170-186). A segunda corrente caracteriza-se pela existéncia de propostas que buscam
promover uma aprendizagem mais contextualizada do que aquela oferecida pelo ensino
tradicional, tratando o fenémeno musical de maneira holistica, entendendo a percepc¢éo
musical como percepcdo do discurso musical e levando em consideragdo os repertérios e as
experiéncias musicais prévias dos alunos (CAMPOLINA; BERNARDES, 2001; BARBOSA,
2009; PANARO, 2011; OTUTUMI, 2013b).

A identificacdo dessas correntes permite situar o ensino de percep¢do musical na
interseccdo entre dois campos, cujos valores ora se complementam, ora entram em conflito. O
ensino tradicional é um reflexo de valores do campo artistico-musical, fundamentado na ideia
de supremacia da musica erudita e em ideais romanticos que reforcam a figura do musico
virtuoso e da musica como uma forma de arte pura (PEREIRA, 2012, p. 227). Para Schroeder
(2006, p. 73-74), a adocdo de repertorio exclusivo da musica erudita carrega em Si
implicacfes pedagodgicas baseadas em pardmetros estéticos que muitas vezes sdo alheios a
realidade musical dos alunos, o que pode limitar sua aprendizagem. Por outro lado, propostas
de renovagdo encontram afinidade com valores do campo da educacdo musical, como a

valorizacdo do discurso musical, a contextualizacdo das préaticas pedagogicas e musicais, a
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diversidade cultural e a visdo do professor de musica como um agente que conduz a uma
compreensdo da musica como um fendmeno integral e multifacetado (PEREIRA, 2012, p.
228).

A pesquisa sobre ensino de percepcdo musical no Brasil acompanhou o
crescimento da pesquisa em educacao musical, ocorrido a partir de meados dos anos 1990 no
pais, incorporando valores do campo da educacdo musical que estdo relacionados as propostas
de renovacgdo. No entanto, é necessario considerar que esse campo € recente, se comparado a
outros campos situados dentro do campo da mdsica. Por ainda estar em processo de
autonomizacao, permanece atrelado ao campo artistico-musical e guarda relacdo com suas
caracteristicas, seus conflitos estéticos e politicos, como afirma Schroeder (2006, p. 71).
Assim, mesmo que exista uma forca de renovacdo das préaticas tradicionais, € possivel
encontrar praticas que, embora planejadas sobre concepgdes do campo da educacdo musical,
de fato ainda transparecem o predominio de valores do campo artistico-musical e reproduzem
seu habitus predominante. S6derman, Burnard e Hofvander-Trulsson (2016, p. 1) relacionam
essa situacdo ao fato de que muitos educadores musicais tém sua formagdo musical ancorada
em instituicdes que adotam concepcdes de masica como “arte pura” e imune a influéncias
externas a propria arte. Dessas concepcOes deriva uma perspectiva pedagogica que privilegia
a dimenséo estética e técnica da musica, podendo negligenciar aspectos sociais envolvidos na
producdo e na aprendizagem musical, especialmente em espacos voltados a formacdo do
masico profissional. Uma vez que educadores musicais permanecem vinculados ao discurso
legitimado por essas instituicOes, tal perspectiva acaba sendo reproduzida no campo da

educacao musical, na contram&o do movimento de renovacao de suas préticas.

3. Contrapontos entre o discurso e a pratica pedagogica

A préatica pedagogica desenvolvida ao longo das aulas observadas em nossa
pesquisa evidenciou a coexisténcia de atividades caracteristicas do ensino tradicional de
percepcdo musical e de procedimentos que buscaram expandir as atividades em dire¢do a um
ensino mais contextualizado e reflexivo. As aulas observadas dividiram-se em duas turmas,
atendidas pelo mesmo professor em semestres diferentes, cada uma demonstrando nuances
particulares da pratica pedagdgica desenvolvida.

Na turma de Percepcdo Musical I, o trabalho realizado foi dedicado
exclusivamente ao desenvolvimento do solfejo ritmico, utilizando o livro “Guia teorico e
pratico para o ensino do ditado musical”, de Ettore Pozzoli, como material de leitura. Ao
longo das seis aulas observadas nesta turma, identificamos a ado¢do de um procedimento
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padrdo: o inicio de cada aula foi reservado a revisdo de exercicios realizados na aula anterior
ou a resolucdo de davidas; a seguir, o professor apresentou uma nova figuragéo ritmica escrita
no quadro, realizou alguns exercicios preparatorios e entdo passou a leitura de exercicios do
livro, avancando um ou dois capitulos, conforme o tempo que os alunos levavam para realizar
cada exercicio com a qualidade pretendida. Durante a realizacdo dos exercicios, o professor
desenvolveu explica¢fes sobre conceitos tedricos — compasso, duracdo das figuras de valor e
pausas — e sobre procedimentos didaticos e de estudo, como a utilizacdo rigorosa de um
sistema de silabacéo ritmica e de gestos de regéncia como suporte & leitura dos exercicios. A
maior parte das intervencdes permaneceu restrita ao campo da compreensdo teorica, e a
leitura foi encarada como um exercicio de decifrar os elementos da escrita musical, sem
compromisso com a pratica musical expressiva ou com a contextualizacdo dos elementos em
uma obra musical (HORN, 2016, p. 123-130).

Nas aulas da turma de Percepcdo Musical Il foi dado enfoque a aspectos
melddicos, tendo como principais atividades solfejos e ditados realizados com diferentes
estratégias. Utilizou-se como material didatico uma coleténea de partituras de melodias curtas
escritas para flauta doce, que eram primeiramente analisadas pela turma quanto a tonalidade e
tipo de compasso. As seis aulas observadas ndo seguiram uma estrutura fixa como na turma
de Percepcdo Musical I, mas atividades similares foram repetidas em ordem aleatoria ao
longo das aulas. Durante a realizacdo dos solfejos o professor demonstrou estar
comprometido em ajudar os alunos a relacionar os sons a conhecimentos tedricos subjacentes,
fazendo mencédo a conteudos de outras disciplinas do curso. Em alguns momentos também
abordou aspectos que se relacionavam ao dominio interpretativo, mas ainda sob a forma de
exercicios fragmentados, fazendo com que a abordagem desenvolvida permanecesse distante
de um discurso musical expressivo (HORN, 2016, p. 130-143).

Na entrevista concedida pelo professor, buscamos compreender seu pensamento
sobre o0 ensino de percepcdo musical e como estruturou a pratica desenvolvida em suas aulas.
Primeiramente, ele relatou sua participacdo no processo de elaboracdo do Projeto Pedagdgico
do curso, situando a disciplina de Percep¢do Musical no curriculo. Explicou que a disciplina
de Percepcdo Musical foi pensada como um espaco para o desenvolvimento da leitura de
partitura e como uma interface entre o conhecimento teorico e sua manifestagdo sonora, o que
atribuia a disciplina um constante didlogo com contetdos das demais. Complementando essa
ideia, o professor valeu-se de uma metafora para explicar que o conhecimento musical é
naturalmente dialdgico e integrado, afirmando que “a gente ndo pode pensar que 0 curso € um

armario, que cada disciplina estd numa gaveta isolada, mas que a gente tem um caldeirdo onde
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estd tudo junto” (HORN, 2016, p. 175). Essa declarada interdisciplinaridade entrou em
contraste com a fragmentacdo existente dentro da propria disciplina, uma vez que cada
semestre foi dedicado a um Unico parametro musical. Tal procedimento foi justificado pelo
professor como uma forma de possibilitar um tratamento minucioso de cada elemento,
facilitando a compreenséo do conteddo por parte dos alunos.

Ao relatar seu proprio percurso formativo, o professor explicitou aspectos que
permearam sua pratica pedagogica. Sua iniciagdo musical ocorreu ainda na infancia, com
estudo de flauta doce e musicalizacdo pelo método Orff. Na adolescéncia, foi aluno de dois
conservatérios onde teve aulas de instrumento e de disciplinas tedricas como contraponto e
harmonia, além de teoria e percepcdo musical. Cursou a licenciatura em madsica em uma
universidade pablica, seguindo para o mestrado e para o doutorado em mausica, ambos na area
de performance. Atuou em escolas de musica como professor de instrumento e de disciplinas
tedricas e como musico em orquestras, mantendo essas atividades paralelamente até a ocasido
em que a entrevista foi realizada. A partir desse relato, explicou que as maneiras pelas quais
foi ensinado serviram como base para suas escolhas metodoldgicas e afirmou que, contudo,
busca adapta-las de acordo com a realidade dos alunos e com imperativos do proprio formato
e dos objetivos do curso. Esclareceu que, apesar de conhecer metodologias que permitiriam
um ensino de percepcdo mais amplo e contextualizado, elegeu um método que considerava
mais adequado a um curso profissionalizante, por proporcionar resultados mais rapidos
(HORN, 2016, p. 161-167).

Observamos a correspondéncia entre a pratica observada e o discurso
desenvolvido na entrevista, uma vez que a ado¢do dos procedimentos de solfejo e ditado e a
realizacdo das explicagdes teoricas entremeando essas atividades relacionam-se as fungdes
atribuidas a disciplina: desenvolver a leitura musical e fornecer referéncias sonoras a
conteudos tedricos. Comparando esses dados a nossos achados na literatura, identificamos
que a disciplina assume uma perspectiva de ensino afim ao modelo tradicional, a qual €
legitimada pelos professores que participaram do planejamento do curso e fortalecida pelo
habitus predominante entre os docentes em atuacdo. As praticas observadas, quando
analisadas sob a perspectiva do campo artistico-musical, sdo adequadas ao desenvolvimento
técnico do musico profissional, de acordo com valores legitimados por seus agentes. Sob a
Otica do campo da educacdo musical, no entanto, tal abordagem seria alvo de criticas e
poderia ser avaliada como representante de valores em declinio nesse campo.

Chama-nos atencdo, de maneira especial, um excerto da fala do professor, que

reforca a ambiguidade do posicionamento do ensino de percep¢do musical entre dois campos:
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A gente trabalha com o construtivismo. [...] a escola de Paulo Freire é muito forte
aqui. Entdo acho que de repente eu comecei a “dar nome aos bois” na universidade,
falei “Né&o, eu sou construtivista, 0 meu pensamento é este...” mais ou menos isso.
Entdo eu acho que oficialmente a licenciatura foi muito importante (HORN, 2016, p.
174)

Ao afirmar-se construtivista, o professor demonstrou aderir a um elemento
presente no discurso legitimado dentro do campo da educagdo musical a partir do curso de
licenciatura em musica. Neste caso, declarar-se construtivista traria ao professor a
possibilidade de inser¢do no campo da educagdo musical, buscando aceitagéo pelo grupo que
se encontra em ascensdo, enquanto assumir um discurso condizente com praticas tradicionais
0 posicionaria em um grupo cujo poder encontra-se em declinio nesse campo.

A ambiguidade das manifestacGes identificadas no discurso do professor é
expressiva da também ambigua situacdo do ensino de percepcdo musical, e reflete a histéria
da construcdo do habitus manifestado pelos agentes dos campos pelos quais ele transita. Por
meio do depoimento do professor, foi possivel vislumbrar a forga do habitus como disposicéo
inconscientemente incorporada as praticas. Uma vida inteira de formacdo musical, o contato
com professores que foram referéncia de um ensino permeado por valores do campo artistico-
musical nos conservatorios e a atuagdo no ambiente de orquestra fizeram parte da construcéo
de um habitus que levou o professor a estruturar sua pratica pedagdgica sobre valores afins a
esses espagos sociais. Ainda que tenha ingressado em um espacgo participante do campo da
educacdo musical, ao cursar a licenciatura em musica, buscando aderir ao discurso legitimado
dentro dele e procurando aproximar-se de seus valores, no momento da préatica pedagdgica o
habitus incorporado no professor predominou, levando-o a uma pratica mais afim ao modelo

tradicional.

4. Consideracoes finais

Analisando a pratica pedagogica do professor, nosso objetivo ndo ¢ aplicar rotulos
a ela, mas identificar convergéncias e divergéncias entre a pratica e tendéncias dos campos
dos quais ela participa. Conforme discutimos, uma mesma pratica pode ser analisada sob a
perspectiva de diferentes campos e ser legitimada ou ndo por seus agentes. Além das
concepgdes evidenciadas no discurso e na pratica, fundamentadas em um percurso individual
de formacdo musical e pedagdgica, é necessdrio considerar o docente como um agente
inserido em um espaco social e suscetivel aos valores do campo, 0s quais participam da

estruturacdo do habitus incorporado nas praticas observadas. Assim, compreender uma pratica
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passa por considerar as multiplas perspectivas dos campos em que ela se insere e identificar o
habitus como disposi¢cdo que a estrutura, incorporado em seus agentes e passivel de

reestruturacdo por meio das forcas de renovagdo empreendidas por eles.
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