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Resumo: J& € senso comum que Villa-Lobos, além de ser considerado um dos maiores
compositores brasileiros, também influenciou futuras geracBes de compositores (tanto da musica
erudita quanto popular) que se apropriaram dessas formas de representacdo, reconhecendo nelas
elementos que discorrem sobre um senso do que € brasileiro e da nogao de brasilidade. O presente
trabalho analisara como se dao parte dessas influéncias a partir de analises de sua obra feitas
através das tdpicas afro-brasileiras. Assim, veremos como Villa pode ser considerado uma grande
referéncia na utilizacdo de simbolos da cultura brasileira em sua musica, difundindo em suas obras
padrfes de representacfes que influenciaram futuras geracfes de compositores e contribuiram na
construcéo da cultura nacional.
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African-Brazilian Topics from Villa-Lobos and their Influences in Some Other Brazilian
Composers: Canto de xangd and Berimbau

Abstract: It is already common sense that Villa-Lobos, besides being considered one of the
greatest Brazilian composers, also influenced future generations of composers (both erudite and
popular music) who have appropriated these forms of representation, recognizing in them elements
that talk about the Brazilian characteristics and the notion of Brazilianness. The present work will
analyze how some of these influences happen from analyzes of his work made through Africa-
Brazilian topics. Thus, we will verify how Villa can be considered a great reference in the use of
symbols of the Brazilian culture trough his music, diffusing in his works patterns of
representations that influenced future generations of composers and contributed to the construction
of national culture.
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1. Villa-Lobos e as topicas

Em entrevista para o programa Roda Viva (RODA VIVA, 1993), o compositor
brasileiro Tom Jobim declarou que Villa-Lobos foi uma das suas principais referéncias,
envidenciando-o principalmente no que diz respeito a criacdo de uma linguagem brasileira.
Quando questionado sobre suas influéncias harménicas, o compositor explica que estudou
muito o compositor Claude Debussy, e cita logo depois disso que, além de Debussy, Villa-
Lobos também tem harmonias incriveis. Ainda em outra em entrevista concedida a Radio
Cultura (RADIO CULTURA, 1990), Jobim fala de suas influéncias de Villa-Lobos, e conta
gque a sua cancdo Modinha e também outras sdo influenciadas pelo compositor,

principalmente por sua brasilidade. Na mesma entrevista, a Radio Cultura tocou as duas
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modinhas consecutivamente: primeiro a de Villa-Lobos e logo apdés a de Tom Jobim,
mostrando auditivamente as semelhancas entre ambas. Tom Jobim &, indiscutivelmente, um
dos maiores nomes da bossa nova Brasil e vemos aqui, entdo, Villa-Lobos como um
influenciador da geracdo da bossa nova (que também é um dos grandes movimentos da
musica popular brasileira). Jobim ainda fala sobre o processo de invencéo do Brasil, quando
foi construido o que conhecemos por “cultural nacional”, e no qual Villa foi um dos principais
nomes:

Nos tivemos que inventar o Brasil, o Brasil ndo existia. Quer dizer, eu, quando fui
inventar o Brasil, o Brasil ja estava inventado. Mas, pessoas antes de mim tiveram
que inventar o Brasil. O Villa-Lobosteve que inventar o Brasil,
o Portinari...Tiveram que inventar a lingua inclusive. Estava conversando ali com
nosso amigo, professor de portugués: essas palavras indigenas que ndés temos ndo
existem no portugués de Portugal. Entdo, a gente tinha que fazer uma musica
brasileira. E isso ai, para eu dizer porque é que eu fiz isso, € muito simples. Porque
eu nasci aqui (JOBIM, 1993).

Mario Adnet, violonista e compositor, gravou uma extensa obra voltada para
compositores como Villa-Lobos, Tom Jobim, Baden Powell, Moacir Santos, dentre outros.
Além disso, Adnet produziu, ao lado do saxofonista Zé Nogueira, o album duplo premiado
Ouro-Negro, dedicado & obra do maestro Moacir Santos. Em entrevista para Album Itad
Cultural (ADNET, 2012), o violonista faz a seguinte declaracéo:

Considero Villa-Lobos o pai da musica brasileira contemporanea. E como se ele
fosse uma fonte. Ele tanto buscou referéncias pelo Brasil, que virou referéncia na
musica nacional. Luiz Paulo Horta diz que o Villa-Lobos tinha um faro
excepcional para tudo que é brasileiro. E, quando diz isso, fala do que ele buscava,
dessa mistura de brasileiros, europeus, africanos que nos deixou com toda essa
riqueza cultural. Ele procurava as cangdes andnimas; fez as bachianas tendo como
referéncia masicas andnimas nordestinas. E é assim que ele foi se tornando fonte...
Introduzia elementos sofisticadissimos depois de deglutir, de fazer essa
antropofagia. Ele transformava essas referéncias em uma coisa nova, que deu toda a
base para a musica contemporanea que a gente ouviu na décadas de 1960 e
1970. Conheci Villa-Lobos por meio do Tom Jobim, que bebeu muito na obra dele.
(ADNET, 2012, s.p.).

Além dos acima citados, Villa-Lobos também foi citado como referéncias por
diversos outros compositores como Edu Lobo, Egberto Gismonti, Gilberto Mendes, dentre
outros. Esses breves relatos sdo citados aqui para mostrar como ja € consenso, portanto, que
Villa-Lobos foi uma grande referéncia e influenciou futuras geracgdes, tanto na masica erudita
qguanto popular. Mas quais sdo os reflexos de suas influéncias, e como se deram essas
influéncias dentro da musica? Como foram desenvolvidos os procedimentos musicais que
trouxeram o que podemos chamar de “brasilidade” dentro da musica brasileira? Veremos,
através das andlises feitas adiante, alguns dos elementos e influéncias que Villa-Lobos trouxe

na musica e na cultura brasileira, através das topicas musicais afro-brasileiras. As tdpicas sdo,
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porém, apenas um dos tantos elementos que compdem 0S pProcessos composicionais e 0s
aspectos do discurso musical de Villa-Lobos, e as usaremos como ferramenta de acesso a
alguns elementos identitérios e representativos dentro da estrutura musical da obra de Villa e
de outros compositores brasileiros aqui analisados.

Tépicas sdo figuras retoricas dentro da musica que representam e evocam uma
memoria de um senso comum dentro de um contexto cultural. Além disso, as topicas sao
também uma ferramenta de acesso a compreensdo do discurso musical, e a sua teoria propde
resgatar o significado como elemento estrutural da obra. Inicialmente, o estudo de topicas
musicais ganhou interesse ap6s a publicacdo do estudo sobre o estilo Classico, de Leonard
Ratner (1980), onde o autor propde um estudo que traz um panorama das principais topicas
utilizadas no século XVIII. Posteriormente Kofi Agawu (1991) trouxe o status das topicas
como signos expressivos. Tal abordagem foi entdo consolidada por Robert Hatten e Raymond
Monelle em seus estudos que enquadram as topicas, portanto, no campo da semiética musical
(MIRKA, 2014, p. 22). Monelle, por exemplo, defende que a tdpica é essencialmente um
simbolo, com suas caracteristicas icbnicas ou indiciais regidas por uma convencao ou regra.
Para o autor, a expressdo [topica] é interpretada com referéncia a uma convencdo, que seja
uma regra efetiva para toda a cultura contemporanea ou um traco do idioleto do compositor
(MONELLE, 2000, p.15-17). O estudo de topicas se desenvolveu e se espalhou, chegando até
a musica brasileira e estd sendo usado como ferramenta de analise por diversos analistas e

pesquisadores.

2. As topicas canto de xangb e berimbau em Villa-Lobos e outros
compositores brasileiros

A primeira tépica analisada aqui sera a topica canto de xangb (SALLES, 2016).
As principais caracteristicas dessa tdpica sdo uma melodia com algumas caracteristicas do
tipo xangbd, com duracBes mais longas que o acompanhamento (contraste ritmico),
representando um carater de evocacdo e reveréncia as divindades dos cultos e rituais afro-
brasileiros, colocada em contraposi¢cdo a um ostinato com uma harmonia normalmente de
pouco movimento e mais estatica, sugerindo um tratamento percussivo ao acompanhamento
(que possui um ritmo mais condensado que a melodia e remete, possivelmente, aos atabaques
e percussdes de cultos afro-brasileiros). Algumas dessas caracteristicas (que, em sua maioria,
também sdo caracteristicas do estilo afro-brasileiro em geral) podem, naturalmente, ser
encontradas também em outras topicas afro-brasileiras, ja que as caracteristicas de um estilo,

tipo ou toépica podem ser moveis, e reinterpretadas em diferentes contextos. Suas
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combinacgfes, porém, e/ou 0 contexto em que sao utilizadas é que definem o significado que
adquirem. Abaixo podemos ver a melodia do Canto de Xangd recolhida por Mario de
Andrade e registrada em seu livro Ensaio sobre a musica brasileira (ANDRADE, 1972, p.

104).
Canto de Xangdo

Encantagio RIO DE JANEIRO
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Ex. 1 - Canto de Xang6 recolhido por Mario de Andrade

Esta melodia foi harmonizada por Villa na cancdo Xangb (porém ritmicamente
aumentada em relagdo ao Canto de Xangd recolhido por Andrade), e colocada contra um
acompanhamento de carater percussivo (e em forma de ostinato) feito pelo piano,
completando a representacdo da tépica canto de xango:
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Ex. 2- Canto de Xangd — versao de Villa-Lobos para canto e piano (c. 1-5)

Podemos analisar ainda esta topica em diversas outras obras de Villa-Lobos. Eero
Tarasti mostra um desses exemplos no Quarteto de Cordas n.4 (TARASTI, 1995, p. 304),
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compassos 1 a 8 do II movimento, onde o violoncello realiza o tema de tipo xango e 0s outros
instrumentos realizam um ostinato que fornece um carater percussivo a este

acompanhamento, trazendo novamente a tépica canto de xang6:
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Ex. 3- Quarteto de Cordas n.4 — tdpica canto de xangd (Il, c. 1-8)

Outros compositores brasileiros como Francisco Mignone, Camargo Guarnieri,
Moacir Santos, Baden Powell, dentre outros, fizeram uso de temas do tipo xang6 e da topica
canto de xang6 em seu repertorio. Podemos verificar um desses exemplos na obra Maracatu
de Chico Rei, de Francisco Mignone, onde aparece claramente o tema do Canto de Xangd nos
baixos, e alguns compassos depois aparece também nas madeiras (harmonizado
predominantemente em quartas em quintas) contra um ostinato no contrafagote, completando
a tdpica canto de xangd. Mignone provavelmente recolheu esta melodia diretamente de Méario
de Andrade, que também colaborou na composicéo dessa obra (ja que o libretto foi baseado

em um poema de sua autoria):
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Ex. 4- Maracatu de Chico Rei- F. Mignone — tema do Canto de Xang6_nos baixos (c. 643-646)
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Ex. 5- Maracatu de Chico Rei- F. Mignone — tdpica canto de xangb (c. 677-678)

Veremos agora o sistema de representagdes, inicialmente utilizado por Villa-Lobos,
também em compositores da musica popular. Podemos analisar a topica canto de xangd em
obras de compositores como Baden Powell, Moacir Santos, Tom Jobim, dentre outros
(RIPKE, 2016). Analisaremos aqui a can¢do Samba do avido, composta em 1962 pelo
compositor brasileiro Tom Jobim. Mais tarde, juntamente com Dorival Caymmi, Tom Jobim
acrescentou a esta can¢ao uma introdugdo que € como uma oragdo a Xang6. Neste exemplo o
ritmo do acompanhamento e a propria melodia formam, em conjunto, um grande ostinato
(com algumas variacGes na 3 e 4 repeti¢Ges do ostinato). Pensando por esse lado podemos ver,
portanto, a combinacdo de uma melodia de tipo xangd com um ostinato acontecendo em bloco
com esta melodia. 1sso tudo traz sinaliza¢des da topica canto de xang6. Além de tudo disso,
podemos verificar também as seguintes caracteristicas do tipo xangb e também do estilo afro-
brasileiro em geral: tendéncia a contrametricidade (sincopacéo); pentatonismos, utilizacdo do
VII grau rebaixado na melodia (RIPKE, 2016, p. 56).

H& também a presenca dos intervalos de quartas e quintas no preenchimento
harménico. Podemos considerar pelo menos duas possiveis interpretacdes para esse
preenchimento harmdnico, sendo elas: 1) influéncias como as de Debussy (nas harmonizacdes
quartais) na obra de Tom Jobim (tendo em vista que o préprio compositor declarava que

Debussy era uma de suas maiores influéncias musicais), também tropificada’ com possiveis

6
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influéncias jazzisticas de harmonia quartal 2) a representacdo das tradicGes extra-europeias
(fora das tradicBes e padrbes europeus estabelecidos como as triades maiores e menores)
como é a musica afro-brasileira (e também a musica indigena). Podemos buscar nesta
representacdo, também, a ligacdo com o que é primitivo, exético, selvagem, e a ligagdo com o
que é natural (como a série harmdnica). Assim, através da tropificacdo de varias possiveis
interpretacdes, Jobim joga com a producdo de significados na introducdo dessa cancao,
utilizando também uma espécie de sintese de varias de suas influéncias musicais. Além de
tudo isso, as notas longas e a fermata da introducdo também trazem o tom de evocacdo e
reveréncia tipica da topica canto de xangd (fazendo referéncia aos rituais afro-brasileiros).

_"?.‘,mm n:tﬁa‘if; E Dj/Fg DEF§ Ci/E D Fi Prmaj? 35 & o c?

. = — 1 | = s e | : | — —

:é te ] l"' ;?__,:'I k" :'.- P d a . 4 4 q:ﬁ :] 4 ] k" -

i s i S . | =

e e . .
= T i3 14 -

nf \
}- s i g s -'-_-': o e o e ——— ! g ——
e - Sy T

-

£ (hi-a - go_e (] n +1 a oo - Tl de pe dra Dos ho - me
# N P — - akh‘ P = :] ' :1 . = ‘-'1'-‘ - -
\ép g ) = e s
\ Lo _ N
29:# 1 ei*e 4 |9 g ¢ 4 = :]- :.‘, "__'!“].:--- -
: . | —w AR e o o
IIIIk.'- o S — o
CT9)  ByTCI) CTH) ci Df (! 1 0 F bmaj
é#; - . Ly = E 3 g = "q____l"-" L, BT = ‘ == = 3
-t -
awa - o da mE E Rz tu'- Wi ¢ ofme & - da g che Ar
, . h|
é#* - q =g 3 e — _H:ﬁ'= k:: - : !
L 8 Sty -8 ] - ='.::= * -3 h: . ‘-i' =
;. # e —— v = ! ,"_'.H T |
:9. ‘ l"’ : |J= £ E 3 a .: - :“I. i = - - ohq - 'Eig' 3
g he * “w L T ¥ apd

Ex. 6- Introducdo de Samba do avido — Tom Jobim

Podemos também comparar a melodia da introducdo dessa can¢do de Jobim com a
melodia do Canto de Xangd recolhido por Mario de Andrade, analisando e confrontando seus

perfis da seguinte forma: ambas possuem perfis melddicos predominantemente descendentes,
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tessitura pequena (no maximo entre o intervalo de sexta), e utilizam saltos e intervalos

pequenos, com predominancia do grau conjunto.
Trecho do Canto de Xangd recolhido por Mério de Andrade

| A D e ="
b= i trr L ren,

e

-\_'-‘

Trecho da introducgdo de Samba do Avido (Tom Jobim)
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Ex. 7- Canto de Xangd e Samba do Avido — Comparacao

Por ultimo, exemplificaremos a topica berimbau, proposta por Paulo de Tarso
Salles (2016) em um trabalho voltado para analise dos Quartetos de Cordas de Villa-Lobos, e
que esta inserida dentro do tipo capoeira, este Ultimo inserido dentro do estilo afro-brasileiro.
Segundo o autor, essa topica diz respeito a marcacdo musical mais caracteristica dentro do
estilo capoeira. Nessa tdpica, “os instrumentos emulam o gesto ritmico e melddico do
berimbau-de-barriga, alternando entre duas notas especialmente tipificadas pelo intervalo de
tom inteiro” (Salles, 2016, 282). Salles ainda nos traz exemplos de sua utilizagdo nos
Quartetos de Cordas Villa-Lobos, e um deles estd no Quarteto de Cordas n. 11, Allegro,
compassos de 1 a 4:

I
H. VILLA-LOBOS
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Ex. 9- Villa-Lobos- Quarteto de Cordas n.11

Nos compassos 1 e 3 do exemplo acima podemos ver a tdpica berimbau, quando
as notas D6 e Re (intervalo de tom inteiro) sdo alternadas simulando o gesto ritmico e

melddico de um berimbau. Além disso, o preenchimento harmdnico dessas notas também é



WLLM XXVII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Mdsica — Campinas - 2017
feito com intervalos de quartas, quintas e oitavas, como vimos no ultimo exemplo dado sobre
a topica canto de xangd. Ainda temos outros exemplos da utilizacdo da topica berimbau
dentro de vérias outras obras de Villa-Lobos.

Podemos ainda encontrar exemplos da utilizacdo dessa tépica também na mdsica
popular. Veremos um exemplo na canc¢do “Domingo no Parque”, composta por Gilberto Gil.
Utilizando, para esta andlise, a gravacdo do CD “Gilberto Gil” de 1968, verificamos logo na
introducdo da cancdo um acompanhamento que representa um padrdo caracteristico da topica
berimbau (gesto ritmico e melddico do berimbau, alternando entre duas alturas pelo intervalo

de tom inteiro):

Ex. 10: Domingo no Parque (Gilberto Gil)- topica berimbau

A linha exemplificada acima mostra o padrdo feito na introducdo da cang¢éo (um
pouco antes da entrada da voz), comecando somente com clarinete, pouco depois entrando a
flauta (abrindo uma décima acima com as notas Fa#-Mi-Fa#), e finalmente 4 compassos
depois entrando a banda com contrabaixo (com a mesma linha grave do clarinete) e viol&o
harmonizando com os acordes D, C e D. Mais uma vez podemos constatar, entdo, a
representacdo do berimbau através da topica berimbau. Verificamos também que durante o

restante da cangéo as referéncias ao berimbau continuam.

Concluséo
Apesar de ja terem sido apontados também por outros compositores como Alberto

Nepomuceno, Alexandre Levy e Francisco Mignone antes ou ao mesmo tempo de Villa-
Lobos, foi a partir de Villa que o uso de representagdes (no caso do presente trabalho de
materiais afro-brasileiros) analisadas aqui atraveés das topicas passou a ser um marco, Como
parte de todo um processo composicional, de um projeto intencional de divulgacdo da cultura
brasileira e da criacdo de um senso de brasilidade. Foi a partir de Villa que foi dada, de forma
mais decisiva, uma grande contribuicdo a musica brasileira, quando o compositor comegou a
valorizar os elementos populares e folcloricos dentro de sua obra de forma mais consciente,
explicita e difundida, dentro de um propdsito maior, espalhando padrdes por toda a sua obra e

tornando-se um modelo dessas utilizacdes e desses processos de representacdo. Villa também
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considerava outros compositores como Brasilio Itiberé, juntamente com Alberto Nepomuceno
e Alexandre Levy, um dos pontos de partida do nacionalismo brasileiro (BOREM; JUNIOR,
2008, s.p.) mas, segundo Borém e Janior, Villa-Lobos seguia uma brasilidade muito mais
engajada e sistematica, tipica do século XX. Uma das maiores contribui¢cbes do compositor ao
estabelecer tais padrdes foi ajudar a modelar nossa visdao (ou mais precisamente nossa
audicdo) para o que € considerado hoje como autenticamente brasileiro, trazendo e
contagiando o Brasil com um senso de brasilidade que o pais tanto buscava para a criacao e

construcdo da cultura nacional.
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