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Resumo: Este artigo busca compartilhar os processos de criagdo, elaboracdo de arranjo e
aplicabilidade da obra Trés Lendas Brasileiras, do compositor carioca Marcos Lucas junto a
comunidade participante de um projeto de extensdo universitaria e uma orquestra de teclados, por
ocasido da realizagdo do 23° Concurso de Piano “Prof. Abrdo Calil Neto”, de Ituiutaba, Minas
Gerais. A metodologia de intervencao foi inspirada na pedagogia dial6gica do educador brasileiro
Paulo Freire (2005).
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Three Brazilian Legends, by Marcos Vieira Lucas: Processes of Creation, Elaboration of
Arrangement and Applicability

Abstract: This article aims to share the processes of creation, elaboration of arrangement and
applicability of the work Trés Lendas Brasileiras, by brazilian composer Marcos Lucas together
with the participant community of an university extension project and a keyboard orchestra on the
ocasion of the 23rd Piano Competition “Prof.Abrdo Calil Neto”, from Ituiutaba, Minas Gerais. The
interventio methodology was inspired by the dialogical pedagogy of the Brazilian educator Paulo
Freire (2005).

Keywords: Social practices and educational processes. Processes of creation and arrangement.
Musical education.

1. Introducgéo

Este artigo busca compartilhar os processos de criacdo, elaboracdo de arranjo e
aplicabilidade da obra Trés Lendas Brasileiras, do compositor carioca Marcos Lucas junto a
comunidade participante de um projeto de extensdo universitaria e uma orquestra de teclados,
por ocasido da realizagdo do 23° Concurso de Piano “Prof. Abrdo Calil Neto”, de ltuiutaba,
Minas Gerais. Trata-se do “Projeto Escrevendo o Futuro (PEF) — (Re) cortando papéis,
criando paineis”, do qual participaram diferentes sujeitos e instituicbes de ensino: a
universidade (Universidade do Estado de Minas Gerais, Unidade ltuiutaba, UEMG), a escola

de masica (Conservatdrio Estadual de Musica “Dr. José Zdccoli de Andrade”) e a escola de
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educacdo bésica (Escola Estadual Governador Bias Fortes). E, a Orquestra de Teclados “Zélio
Sanches Navarro”, grupo criado em 2007 e do qual participaram estudantes e professores do
Conservatorio.

Com base na pedagogia dialdgica do educador brasileiro Paulo Freire (2005), e
em meio as atividades artisticas e musicais realizadas (encontros semanais envolvendo
musica, expressao corporal e literatura), as pessoas participantes se envolveram no processo
de construgdo-reconstrucdo de performance, a partir de arranjos elaborados com base em
repertorio original para piano solo escrito pelo compositor/a homenageado no ano em curso.

Esses encontros, caracterizados como sendo o momento da metodologia de
intervencgdo, foram registrados em diérios de campo (DC) com posterior analise, como parte
dos procedimentos adotados na pesquisa realizada, de natureza qualitativa e inspiragdo
fenomenoldgica, da qual emergiram trés categorias de andlise: A) “Ficar vibradinho™:
alegria no fazer musical; B) Curiosidade, envolvimento e colaboragdo; C) “Saber de
experiéncia feito”, e cujos resultados apontaram que praticas sociais envolvendo diferentes
pessoas e instituicdes em meio a processos de criacdo musical, elaboracdo de arranjo e
aplicacdo exigem compromisso e responsabilidade. Muitos sdo os desafios. Mas, com base na
convivéncia e respeito ao outro, processos educativos aconteceram, como: aprendizado de
instrumentacdo musical, melhoria da socializagdo, contato com a mdsica brasileira pouco
divulgada pelos meios de comunicacdo de massa, integracdo de instituicbes de diferentes
niveis de ensino (profissionalizante, educacéo basica, ensino superior). Aprendemos também,
que praticas sociais exigem uma permanente e constante negociagdo, tanto social como
cultural e politica (CANDAU, 2008).

De modo a compartilhar os trés momentos (processos de criacédo, elaboracao de
arranjo e metodologia aplicada), a partir da obra Trés lendas brasileiras, de Marcos Vieira
Lucas, realizada junto a comunidade participante de um projeto de extensdo universitaria e
uma orquestra de teclados, no processo de construgdo-reconstrucdo de uma performance
envolvendo musica, expressdo corporal e literatura, passaremos aos escritos nas palavras de

seus realizadores.

2. Processos de criagdo da composi¢cdo musical

A pequena suite em trés movimentos Trés Lendas Brasileiras foi criada em 2005,
pelo compositor carioca Marcos Lucas (n.1964), a partir da encomenda feita pelo 23°
Concurso de Piano do Conservatério Abréo Calil Neto, em ltuiutaba, ocasido em que este foi

homenageado. A peca - uma pequena suite em trés movimentos - € inspirada em trés
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personagens oriundos das lendas indigenas brasileiras: O Saci Pereré, lara Mae d’Agua e O
Curupira.

Como foi comissionada como peca de confronto para o turno infantil do concurso,
0 que equivale a faixa etaria de criancas até nove anos de idade, o compositor levou em
consideracdo as limitacGes técnicas inerentes a este grupo de estudantes, porém nao se furtou
de introduzir sutilmente alguns elementos da linguagem musical mais moderna.

No primeiro movimento - O Saci Pereré - por exemplo, foram empregadas certas
figuragdes e ostinati, o que tendem a facilitar o movimento pela repeti¢cdo de padroes e formas
de méo, no entanto foi introduzida certa polirritmia na parte central. O carater “saltitante”
deste movimento retrata a figura do Saci Pereré.

O segundo movimento, lara M&e d’Agua, estabeleceu um carater mais lirico,
modinheiro, retratando a dogura e encantamento da personagem. O interesse maior deste
movimento - uma pequena forma ternaria - estd no contraste entre os temas. Ambos tém
carater cantabile, o que se refere ao canto irresistivelmente atraente desta sereia dos rios da
Amazonia, mas se apresentam em regides tonais distantes (Ré menor e L& bemol).

O terceiro movimento, O Curupira, é talvez o mais dificil, pelos varios contrastes
de tempo, textura e caréater, e pela sua bitonalidade que lembra um pouco certas passagens da
Prole do Bebé de Villa-Lobos. Este movimento é ainda uma pequena invencdo em
palindromes, estratégia musical em que a musica, a partir de certo trecho, caminha em
movimento retrogrado, de tras para frente. Neste caso foram usados os palindromes como
uma alusdo ao fato de que o Curupira tem 0s pes virados para trds, o que confundiria seus
pretensos cagadores.

Com a composi¢do desta obra, de carater ludico, o compositor buscou alcancar a
empatia e imaginagdo viva das criangas que a interpretaram e ter contribuido assim com o

incremento da literatura infantil para o piano.

3. Processos de elaboracdo de arranjo

A elaboracdo de arranjos € um processo extremamente prazeroso, mas tambem
trabalhoso, ja que o envolvimento se d& com base em etapas a serem rigorosamente
cumpridas, devido ao processo de construcdo, execucdo e produgdo. Desse modo, a primeira
etapa do processo se constitui na escolha do repertério a ser trabalhado. Os fatores que
influenciam na escolha desse repertdrio séo principalmente a identificacdo da arranjadora com

as obras passiveis de arranjo (afinidade com a linguagem estético-composicional), niveis
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técnicos apropriados as condi¢Bes dos participantes (grupos executantes) e as condicdes de
trabalho (tempo e disponibilidade de instrumentos em boas condig¢des de uso).

Tais etapas sdo compreendidas por Nunes (2015), como passos, assim definidos:
escolha do repertorio (momento de explicitacdo da peca a ser trabalhada); ampliacédo
(elaboragéo dos arranjos e adaptacdo, segundo especificidades dos executantes e instrumentais
disponiveis) e, por fim, realizagdo espacial (reinterpretacdo das pecas de acordo com o
potencial do grupo).

A peca escrita para piano solo, Trés lendas brasileiras de Marcos Vieira Lucas,
ndo foi uma escolha dificil, tendo em vista a forte identificacdo da arranjadora (autora destes
escritos) com a linguagem estético-composicional utilizada pelo compositor. Além de que, a
referida obra atendia ao requisito da simplicidade técnica necessaria ao nivel dos executantes,
criancas em idade de nove a doze anos participantes no PEF e os/as integrantes da Orquestra
de Teclados, em idade desde nove anos a 58, dentre os diferentes niveis de conhecimento
musical e instrumentacdo musical (inicial, elementar, intermediario e avangado). Cabe
ressaltar que as trés pecas que compdem a referida obra (O Saci-Pereré, lara mae d’agua, O
Curupira), em muito se aproximavam do universo infantil, pelas caracteristicas descritivas
das lendas e também pelas ricas possibilidades oferecidas de adaptacdo, arranjo e criacao.

Escolhida a obra, 0 passo seguinte foi criar/escrever a pega (arranjo) no programa
de editoracdo de partitura Encore, muito utilizado na construcdo de arranjos, assim como o
programa Finale, também de editoracdo de partituras’. A partir de analise dos elementos
musicais constantes da obra original (linhas melddicas e frases musicais, ritmo, estrutura
harmonica e elementos descritivos), foram surgindo possibilidades de criagdo e adaptagdo em
conformidade com o rigor que o trabalho exige, mas também com a fluidez de uma autonomia
decorrente da identificacdo e da familiarizacdo com a obra. O mesmo que dizer: tempo de
namoro, o deixar-se afetar pelas ideias e impressées do compositor. Tempo de ser tocado
pelos aspectos musicais, momento de agugamento das percepcdes e ponto de partida, alicerce
para 0 prosseguimento das atividades. Esta “aproximacao”, o sentir-se a vontade para, foi o
passaporte para 0 processo de criacao e escrita do arranjo, sem perder de vista a estrutura da
obra original e sua esséncia musical.

Inicia-se, assim, uma parceria entre o compositor e a arranjadora, Cujo processo e
resultado, realizacdo espacial de Nunes (2015), seriam compartilhados por ocasido da
realizacdo do Concurso de Piano, na presenca de ambos os criadores, assim como da
comunidade executante. Caracterizado como 0 momento da “surpresa”, poderia oferecer tanto

possibilidades de aceitagdo como rejeicdo, configurando-se em um momento de
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reconhecimento e adesdo ou recusa. Entretanto, esse encontro selou a alegria e realizagéo do
fazer musical junto as Trés lendas brasileiras, tanto para o compositor quanto para a
arranjadora, executantes e publico em geral. Sendo assim, criar o0 arranjo a partir da obra
original configurou-se em confirmacdo de gosto e estilo musical, reconhecimento de
habilidades nos processos criagdo composicional e realizagéo pessoal e coletiva.

Vale destacar duas caracteristicas da orquestra de Teclados e do PEF, grupos
executores do arranjo, que sao: rotatividade dos estudantes integrantes (a orquestra anual e o
PEF bianual) e diversidade de habilidades técnicas e musicais. Com encontros semanais na
biblioteca do conservatorio, a orquestra de teclados convive em meio a um ambiente musical
de experimentacédo, trocas de conhecimentos e promogdo de novas aprendizagens, onde as
diferencas de nivel técnico, sociais e de faixa etaria se mostram desafiadoras, intensificando
as relacdes e interacOes entre as pessoas. O arranjo cumpre o papel de mediador entre os
participantes e a obra. Para isso, a grade musical é construida com vozes especificas que
atendem as habilidades de cada um, observando-se a escolha dos timbres, distribuicdo de
melodias e acompanhamentos. Assim, busca-se criar/recriar uma atmosfera musical com base
nas interferéncias musicais a cargo dos teclados, o que implica um grande desafio: a
conciliagdo da realidade dos estudantes com as condi¢Ges de sonoridade e efeitos sonoros
desejaveis dos instrumentos disponiveis.

Para os integrantes do PEF, criancas da escola de educacao basica e ndo da escola
de mdusica, responsaveis pela execucdo de xilofones, metalofones, voz e percussao, as
estruturas musicais sdo ainda mais simples, pensadas pedagdgica e metodologicamente no
sentido de viabilizar um fazer musical prazeroso e eficaz. Além dessa preocupacao (criar
melodias e ritmos faceis de serem memorizados e tocados), sustenidos e bemais séo evitados,
ja que experiéncias anteriores mostraram que a troca das teclas (xilofones e metalofones)
confunde as criancas e ocupa muito do tempo dos encontros.

Assim, com todos esses cuidados, o sentir-se a vontade para criar arranjo a partir
de obra original (composic¢do) promove interacdo de pessoas e instituicbes de ensino, desperta
a sensibilidade e amorosidade das pessoas que desse processo participam e possibilita o tocar
significativo, uma necessidade dos tempos atuais. Por isso, a satisfacdo e gratiddo diante da
possibilidade de poder intermediar esse processo que une criangas, adolescentes, adultos,
professores e compositores em um unico fazer musical, repleto de sentidos e de realizacéo

pessoal, social, politica e cultural.

4. Metodologia aplicada
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No processo de construgdo/reconstrucdo da performance com base na obra Trés
lendas brasileiras (O Saci-Pereré; lara mde d’agua; O Curupira), de Marcos Vieira Lucas?,
foi elaborado um arranjo para instrumentos de percussdo, orquestra de teclados e piano, a
partir do qual desenvolvemos a metodologia de intervencdo (seguida de metodologia de
pesquisa), da qual constaram encontros semanais realizados com a comunidade do PEF e com
a orquestra de teclados, inicialmente separados entre si e depois conjuntamente. Esses
encontros aconteceram no conservatorio, no periodo de agosto a novembro de 2016, os quais
foram rigorosamente registrados em diarios de campo, principal instrumento de coleta de
dados, assim como as apresentacfes musicais e excursfes culturais. Além dos diérios de
campo, utilizamos fotografias e filmagens, desenhos, textos escritos e falas dos/as
participantes®.

As atividades envolveram musica, expressio corporal® e literatura®. Os
instrumentos utilizados foram: xilofones, metalofones, baldes e galdes plasticos, pau de
chuva, chocalhos, carrilhdo, piano e teclados. Os encontros se pautaram na pedagogia
dialogica de Paulo Freire (2005), j& que as pessoas presentes no processo de construcéo-
reconstrucdo da performance estavam ali por vontade prépria e finalidade comum, realizando
a partir das experiéncias, conhecimentos, orientagcdes/sugestdes/solicitacbes e insights
decorrentes da interacdo e conectividade estabelecida. Cada um no seu jeito préprio de ser e
de compreender as coisas e 0 mundo, as coisas no mundo, sendo uns com 0s outros, segundo
Freire (2005), criando canais de comunicacdo e potencializando processos de criacdo e
realizacdo, como capacidade de transformacéo da realidade e ser capaz de.

Aprender, sentir alegria, ser importante, ter talento, saber fazer..., foram

caracteristicas presentes no dia a dia dos/as participantes.

Ed: Neste projeto eu aprendi a tocar percucdo é estou muito feliz com esse projeto
acradesso a Deca é a Lei elas que me levou para esse caminho (DCXIA-2)°.

Mily: Eu adorei muito porque eu mostei meus talentos para milhares de pessoas. A
Lei nos ensinando cada dia mas. Também foi legal a participacdo do compositor
homenageado: Marcos Viera Lucas. Na nossa apresentacdo ele foi homenageado
pelo o 4° anos da Escola Bias Fortes. Professora Marga. Na ultima semana de
setembro. Todos os dias minha sala ia ao Conservatdrio Estadual de Musica Dr. José
Zoccoli de Andrade. Fomos asistir aos consertos de milhares de musicos e musicas.
Cantora Lirica. Com a participicipacdo de Deca e Lei por esses consertos
maravilhosos Parabens para nés! (DCXIA-11).

Aninha: Eu tenho muitos querer mas s6 que quando é comecei a estudar no tempo
entegrau eu sentir que minha vida estava mudando mas depois comesamos a ter alua
de conservatorio e a nos apresentarmos ja duas musica que a primeira foi a formiga
juju a tercera foi a da iara, curupira e o saci tudo dunto porico desejo fazer muito
mais eu adorei estudar de manha e consertesa vou adorar mas ainda pori¢o desejo
boa sorte e fim (DCXIA-12).
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Tocar instrumentos significava: Jabuticaba’: “Inspiracdo”; Neto: “Fico
vibradinho”; Mily: “Emocao”; Dansarino: “Amor pelo xilofone”; Mily: “Amor pela musica
também” (DCIIA-4). Tocar corretamente e com autonomia (sem a regéncia da professora
educadora) foi assim para Mily: “Isso significa que somos profissionais, bons artistas, que
prestamos atencdo, que estudamos e aprendemos” (DCXII A-1).

O compromisso dos/as participantes, fosse tocando, cantando, dancando,
declamando, encenando, foi uma constante. Ajudando-se mutuamente, atentos as orientaces
(principalmente em relacdo a melodia, ritmo, dindmica e agdgica), ouvindo uns aos outros
(melhor execucdo instrumental, postura corporal, uso das baquetas) e até mesmo se
orientando: em lara, mae d"agua, uma estudante bolsista percebeu dificuldades em Ziga
(estudante participante), e solicitou, imediatamente, ajuda da professora educadora. Antes de
qualquer orientacdo, Dansarino (estudante participante) disse: “Ziga, conta na cabeca 1, 2, 3 e
tocano 1” (DCVI B-5).

Um desafio metodoldgico: tocar ritmicamente correto um trecho em
semicolcheias de O curupira. Tratava-se da nota DO repetida sequencialmente dez vezes. Lei
(professora educadora) prop6s que todos/as falassem: Eu quero chocolate com café (frase
com dez partes silabicas). Esse trecho se repetia apos duas batidas em semicolcheias, dai: Ray
(estudante universitaria) tocava essa parte no chocalho seguida dos/as demais participantes.
Deu certo: falar a frase, compreender quantas notas eram e de que forma o ritmo era
organizado. Eu quero chocolate com café tornou-se um motivo condutor, um leitmotiv, (DCII
A-8).

Saci, lara e Curupira ja eram conhecidos dos/as estudantes participantes, como
interacdo entre 0 novo saber e o saber primario de cada um/a, condicdo para toda
aprendizagem significativa (AUSUBEL, 1982). Seria o saber de experiéncia feito de Freire
(2005), cujo entendimento € de que novas aprendizagens s6 acontecem a partir daquilo que as
pessoas ja sabem, das compreensdes ja antecipadas. Aprendemos na coletividade e em
comunh@o, respeitadas as diferencas e condi¢des de cada pessoa no mundo.

Consideracoes

Praticas sociais em Educacdo Musical sdo potentes na promocdo de novas
aprendizagens, sejam musicais, artisticas, sociais, culturais e até mesmo politicas, quando as
pessoas, numa acdo conjunta e colaborativa, criam a partir e na convivéncia,
criando/construindo/reconstruindo performance. Ainda, séo forga potente na melhoria da

autoestima e socializagdo, na tomada de consciéncia no exercicio de ser capaz de, na



LI

wern XXVII Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduacdo em Musica — Campinas - 2017

promogéo de sujeitos ativos, reforcando processos de formacgédo de identidade e constituicdo
de autonomia, frente as diversas opinides, ideias, sugestdes e manifestacGes de desejos em
querer ou nao tocar/cantar/declamar/dancar/apresentar/viajar...

E preciso considerar as dificuldades que trabalhos envolvendo diferentes pessoas
e instituicbes de ensino oferecem no que se refere aos processos de criagdo musical,
elaboragdo de arranjo e sua aplicabilidade. Sd0 muitos os desafios, sdo muitos 0s
aprendizados!
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2 Esta peca foi escrita originalmente pelo compositor brasileiro Marcos Vieira Lucas, por ocasi&o de sua
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* A metodologia de pesquisa se restringiu & comunidade do PEF (projeto da UEMG/Ituiutaba, 2016).

* A proposta de movimentagao foi sugerida por Lan (estudante bolsista), em meio a conversas com os/as
participantes, de criagdo de uma “coreografia” para cada lenda tocada nos xilofones e metalofones.

> Como sugestdo da comunidade participante, a letra da cangdo Uma Yara, uma perigosa Yara (2017), de Maria
Bethania, foi inserida na performance, assim como o poema O Curupira (2008), de Lenise Resende.

® DCXIA-2 (DC, diario de campo; XI, nimero do diario; A, categoria; 2, nimero da unidade de significado).

” Os nomes dos/as participantes foram alterados, conforme constou do Termo de Consentimento Livre e
esclarecido (TCLE). Os cognomes (auto escolha) e escritos dos/as participantes foram mantidos na integra.
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