U

weeow XXV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica — B. Horizonte - 2016
Lucio Yanel e 0 Violdo Pampeano: aspectos de um fazer musical no sul do Brasil
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Resumao: Este trabalho apresenta sinteticamente dados referentes a obra e a trajetdria do violonista
argentino Lucio Yanel (1946). Apresentamos também possibilidades de seguir estudando esta
figura fundamental do violdo gaticho. A partir de 1982, com a chegada de Yanel ao Rio Grande do
Sul, o violdo gadcho recebe novas contribuigdes advindas da relagdo com géneros latino-
americanos. Através de entrevistas, buscou-se resgatar elementos da trajetéria musical de Yanel.
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Lucio Yanel and Pampeano Guitar aspects of music making in southern Brazil

Abstract: This paper presents summarized data on the work and professional trajectory of
Argentine guitarist Lucio Yanel (1946). It also presents possibilities for future studies focusing on
this key figure of the gaucho guitar scenario. After Yanel’s arrival to Rio Grande do Sul, in 1982,
the gaucho guitar’s tradition was enriched by new contributions from Latin American. By
interviewing Lucio Yanel, we reconstructed elements of his Musical trajectory.
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1. Introducéo

O presente artigo é fruto de uma pesquisa de mestrado que teve como objetivo,
registrar e analisar parte da producdo artistica do violonista argentino Lucio Yanel, sobretudo
no periodo correspondente as ultimas trés décadas, contemplando algumas experiéncias da
vida do musico a partir de seu trabalho no sul do Brasil. Buscamos aqui apontar e
compreender a construcdo de sua trajetoria artistica, desde seu aprendizado musical na
infancia e sua primeira fase como musico profissional na Argentina, passando pelas
motivagdes que o trouxeram para o Brasil e sua producdo ao longo das uUltimas trés décadas
em que vive no sul do pais. Estas questdes referentes a vida e ao trabalho artistico de Yanel
estdo emolduradas por discussdes sobre memoria social, identidade e reivindicacGes
identitarias dentro do cenario cultural regional do estado e da regido pampeana, no sentido de
melhor compreendermos o tema abordado (SANTOS, 2012).

Tendo como foco o estudo de sua producdo artistica e historia de vida, o presente
estudo traz, inicialmente, reflexdes acerca do cenario onde o violonista tem realizado parte de
seu trabalho nas ultimas trés décadas. Assim, questdes referentes as praticas socio-musicais
no Rio Grande do Sul evocam discussdes a respeito de memoria, identidade e tradi¢do na cena
musical e cultural regional, desde periodos passados até chegarmos aos festivais de musica

regional do estado. Considerando a obra e a producdo deste musico como violonista, provoco
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algumas discussdes sobre o estilo musical de Yanel e sobre a hipétese de formacdo de uma
escola ligada a estética do chamado violdo pampeano, onde diversos violonistas como
Yamandu Costa tiveram sua formacdo musical primeira. A presente investigacdo visa,
portanto, atraves de uma breve abordagem sobre a historia de vida de Yanel, compreender
algumas questdes a partir do seu viver, através do seu testemunho como sujeito pertencente e

atuante no cenario cultural sulino. De acordo com Hobsbawm,

0 acontecimento, o individuo, e mesmo a reconstrugdo de algum estado de espirito, o
modo de pensar o passado, ndo sdo fins em si mesmo, mas constituem o meio de
esclarecer alguma questdo mais abrangente, que vai muito além da estoria particular
e seus personagens (HOBSBAWN, 1991: 41).

Para Santos (2012), esta tentativa de articular o individual e o social, o subjetivo e
0 contextual é, no caso deste estudo, uma ferramenta para a compreensdo, entre outras
questdes, do estilo musical pampeano, sobretudo relacionado ao violdo, e sua consolidacdo no
Rio Grande do Sul. Como se deu este processo, qual o papel do violdo neste cenério e como o
trabalho de Lucio Yanel esta inserido neste contexto, sdo questdes que nos guiaram ao longo
desta investigacdo. Dessa forma, através da trajetoria individual de um mdsico, buscamos
compreender em parte, 0s processos relacionados as transformacdes culturais que a musica

regional sul-riograndense e, em especial o violdo pampeano, sofreram nas ultimas décadas.

2. Sobre Lucio Yanel

Lucio Yanel atua como violonista, intérprete, autor, compositor, ator e folclorista.
Radicado no Brasil ha trinta e quatro anos, Lucio Yanel é considerado um dos alicerces do
violdo solista na musica regional sulina e o violonista com maior producdo na historia do
violdo sul-riograndense. Nascido em Corrientes no dia 02 de Maio de 1946, o musico veio
para 0 Rio Grande do Sul em 1982, onde passou a atuar nos festivais de musica regional.
Como violonista, realizou apresentacGes por diversos paises como Brasil, Argentina,
Paraguai, Uruguai, Chile, Franca, Russia, Suica, Espanha e E.U.A Sua maneira de tocar
influenciou muitos musicos das geracGes posteriores, como os violonistas Yamandu Costa,
Arthur Bonilla, Mauricio Marques, Marcello Caminha, Thiago Colombo, entre outros. Com
seu trabalho ao violdo, ampliou-se a difusdo de alguns géneros latino-americanos como a

chacarera, o chamame, o rasguido doble e a zamba no sul do pais (SANTQOS, 2012).

Entre as inUmeras parcerias realizadas por Lucio Yanel, merece destaque o

trabalho realizado com o payador sul-rio-grandense Jayme Caetano Braun, com o
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acordeonista Gilberto Monteiro e em especial com o folclorista Atahualpa Yupanqui. Seus
albuns como violonista solo sdo: La del Sentimiento (1983), Guitarra Pampeana (1986),
Aunque Vengan Degollando (1997), Acuarela del Sur (2003), Acuarela del Sur 11 (2006),
Misterios del Chamame (2009), Folclore Argentino (2011) e Dois Tempos (2001) ao lado de
Yamandu Costa. Participou ainda, como violonista em mais de uma centena de discos e

DVDs, acompanhando diversos artistas.

2. Alguns aspectos do violao e da musica regional do sul do Brasil

Para Bangel (1989), a musica gaucha se diferencia de outros estilos, por
apresentar alguns elementos e caracteristicas especificas. Segundo o autor, 0s aspectos que
determinam o estilo em masica sdo seis: melodia, harmonia, ritmo, timbre, forma e tessitura.
Em relagdo a melodia, Bangel (1989: 29, grifo nosso) aponta que no estilo gadcho ela é
“simples, intuitiva, construida por graus conjuntos e intervalos harmonicos, usando com
frequéncia a escala descendente”. Formalmente, as frases com oito compassos predominam

no estilo, acompanhando a métrica da poesia em quadras No estilo gaicho, segundo o autor

a melodia é propositalmente embrutecida, sendo cantada ou tocada acentuando
silabas e notas do tempo fraco com a preocupacéo de torna-la mais de galpdo do que
de saldo. E o estilo que domina e regula a agdo na musica galicha, com a melodia
vinculada as suas origens campeiras (BANGEL, 1989: 29).

Em relagdo ao ritmo, Bangel (ibid: 30) aponta que ha “predominancia do
[compasso] binério (2/4 e 2/2) e do ternario (3/4). Mas € no acento ritmico dos tempos fracos
que o estilo se afirma e se diferencia dentro da musica brasileira”. De acordo com minhas
leituras e observacles, acredito que a meétrica ternaria, presente em diversos géneros do
estado, esteja diretamente relacionada com o sistema ternério colonial’. Assim, alguns
géneros de ritmo ternario, presentes no estado galcho, estariam ligados a musica latino-
americana de paises como Argentina, Paraguai e Per(, onde segundo Bugallo (1996), o
referido sistema fora adotado no periodo colonial. Consoante, Marcello Caminha, que além de
musica, desenvolve métodos de ensino sobre os géneros musicais “gatichos”, aponta a relagao
entre 0s ritmos binarios e ternarios a partir de alguns géneros musicais do Uruguai e da
Argentina. O musico aponta que a musica do Rio Grande do Sul é rica em sua diversidade,

pois de um lado, temos a “influéncia” brasileira, e

por outro lado, temos a vertente castelhana. Nds temos a influéncia da Argentina e
do Uruguai, duas vertentes bem diferentes. A gente tem que lembrar porque néo
podemos misturar tudo isso numa coisa s6. O Uruguai é bem mais proximo da gente
aqui?, bem mais identificado com o violdo. A Argentina vem trazendo a parte de
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ritmos, principalmente os ritmos ternarios, os ritmos compostos, como a chacarera,
a zamba, varios ritmos ternarios. E o Uruguai, os binarios: a chamarra, o milongao,
a serranera, enfim. Vrios outros ritmos, o préprio candombe, o0 tango também, que
chega pra nds bem mais do Uruguai do que da Argentina. Entdo nds temos esta
caracteristica. (CAMINHA, 2012: 8, grifo nosso)

Outra caracteristica do estilo gaicho, em relacdo ao aspecto ritmico, € que 0s
motivos ritmicos sdo mais anacrusticos do que téticos, ou seja, sao motivos onde a célula

ritmica inicia com uma conducéao para o tempo forte, como pode ser observado no exemplo a

sequir:
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Exemplo 1: Melodia iniciada por ritmo anacrustico.

Observa-se ainda que o uso de rasqueados®, tipico da musica espanhola, também
estd presente no violdo gaucho, tanto em géneros de ritmo binario simples (2/4) como a
vanera e o rasguido-doble, binario composto (6/8) como a polca paraguaia e ternarios como a
rancheira (3/4). O uso de rasgueados acabou se tornando uma das caracteristicas da musica
regional sul-rio-grandense ou do “estilo gaticho”, justamente pela proximidade com a cultura
hispano-americana dos paises platinos. Sobre esta caracteristica do violdo pampeano,

Yamandi Costa (2008) aponta que

0s movimentos da méo direita do violdo brasileiro sdo basicamente para cima, nao
tem muito esse movimento para baixo, da escola do rasgueado. Por vir de uma
escola de fronteira, tenho outra visdo da médo direita, a visdo das levadas, dos
préprios ritmos que temos por la [no sul], das milongas. Vocé vai criando uma
técnica propria de tocar. A musica brasileira € muito “ligada”, por isso ¢ mais facil
de tocar. No flamenco, vocé pica a musica. As vezes, vocé vé os caras solando choro
tudo picado, mas essa musica ndo é picada, é ligada mesmo, é para ser sensual.
(COSTA, 2008: 24).

Desta maneira, o violonista observa que, além do uso do rasgueado no
acompanhamento com o violdo, ha diferencas de articulagdo melddica em relacdo a musica
brasileira e a musica do sul que possui influéncia tanto hispanica (em referéncia ao estilo
flamenco) quanto da américa-hispandfona (em referéncia ao género da milonga). A afirmacéo
de Yamandu pressup8e, em consonancia com Bangel, a existéncia de um estilo musical
distinto no sul, seja ele denominado estilo gatcho, pampeano ou de outra maneira. Neste caso,
acredito que a nomenclatura perde importancia diante de tantas caracteristicas distintas que

permeiam a masica do sul. Em relagdo violao, Bangel (1989: 31), o compositor aponta que

o viol&o é o centro de cor do som no estilo gaicho. A gaita canta e floreia. O bombo
marca, divide e subdivide o compasso com seu som grave e seco. A rabeca (violino)
faz a melodia aguda e o contracanto, as vezes acompanha em contratempo. O
assovio e o tilintar de esporas personalizam o timbre gaticho (BANGEL, 1989: 31).
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A musica popular pampeana ou ligada a uma “estética pampeana” também tem
influenciado uma série de compositores que tém utilizado elementos técnicos, estéticos e/ou
identitarios dessa musica em suas composi¢fes, como: Sinfonia n°l “Farroupilha” e Suite
Sinfonica “Rodeio Crioulo”, de Tasso Bangel; Concerto para Violdo e Orquestra, de Rogério
Constante; Concerto-Suite “Gaiicho” para Violdo e Orquestra, de Luciano Nazario; Suite

Gauchesca para dois violGes, de Thiago Colombo e Milonga da Espera, de Daniel Wolf.

3. Algumas caracteristicas interpretativas de Lucio Yanel e do Violao
Pampeano

O violonista Lucio Yanel possui inUmeras caracteristicas estilisticas peculiares que
merecem ser abordadas e analisadas. Para tanto, foi escolhida a obra La Calandria (lsaco
Abtibol), gravada por Yanel, para que possamos identificar algumas destas caracteristicas
musicais. Trata-se de um classico da literatura do género musical chamamé, onde procuraremos
apontar alguns destes elementos caracteristicos.

De acordo com as investigacGes, podemos enumerar resumidamente algumas
caracteristicas comuns ao género chamamé. Observa-se a semelhanca com os elementos
utilizados pelo sistema Ternario Colonial, apresentadas na secdo anterior: presenca de
birritmia* entre a métrica binéria (6/8) e ternaria (3/4); harmonia estruturada basicamente
sobre os graus I, IV e V; forma binaria continua, com periodos simétricos formados
geralmente por uma frase conclusiva; utilizacdo de sincopes na melodia, concluindo
geralmente no terceiro grau da escala e em alguns casos no primeiro, ao final de cada secéo.

O chamamé geralmente tem melodia anacrustica, realizada por salto de terca. Esta
anacruse é do tipo integrante, pois esta nota de impulso que antecede o primeiro compasso faz

parte do ritmo e sua omissao descaracterizaria 0 motivo ritmico.

Anacruse  Salto de terca Sincope Grupeto Conclusdo no Il grau
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Exemplo 2: La Calandria (Secdo A), ABTIBOL, I. [1-8]

Observa-se na interpretacdo de Lucio Yanel e em outros intérpretes do violdo

pampeano o uso de apojaturas nos acordes:
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Exemplo 3: La Calandria (rasgueados), YANEL, L., [30-2]

L

Uma outra caracteristica recorrente € o uso do chasquido, efeito percussivo que possui
papel ritmico e de acentuacdo caracteristica.
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Exemplo 4: La Calandria (chasquido), YANEL, L. [39]

Na gravacdo de Yanel também se observa a presenca da métrica binaria, gerando

uma hemiola®, também caracteristica do chamamé.

® i £ » A ) -#? -
i et et e et

o >4 == == e ===

K &
> >
> > >

Exemplo 5: La Calandria (hemiola com escrita em 3/4) YANEL, L. [110-15]

N

Ao escrever 0 mesmo trecho em compasso 6/8, observa-se que de acordo com a
métrica binaria, os baixos estdo sendo tocados no comeco de cada tempo (com excecdo do

primeiro tempo do trecho).
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Exemplo 6: La Calandria (trecho com escrita em 6/8) YANEL, L. [110-15]

Uma das principais caracteristicas do estilo interpretativo de Lucio Yanel é a
utilizacdo do vibrato em sentido perpendicular, assim como fazem os guitarristas. O vibrato
executado dessa maneira faz com que ocorra uma elevacdo em relacdo a altura da nota. O uso
desse tipo de vibrato é recorrente no repertério violonistico ligado a estética pampeana.
Segundo Yanel (2008) “o chamamé é uma danga que utiliza sapateios esporadicamente”. Para

trazer este colorido do sapateado para o violdo, Yanel utiliza uma técnica que ele mesmo
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denomina apoyatura de bajos, aonde 0 mesmo vai tocando com o polegar da méo direita de

maneira percussiva, buscando imitar o sapateado do chamamé, tocando algumas notas do

baixo com acento e stacatto.
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Exemplo 7: La Calandria (apoyatura de bajos), YANEL, L. [51]

Yanel fala ainda que em relacdo aos rasqueados, abafadas, chasquidos e outros
efeitos percussivos, estes sdo comuns no acompanhamento do violdo. Estas séo algumas das
caracteristicas utilizadas por Yanel na interpretacdo de obras ligadas ao repertorio do Violdo

Pampeano.
4. Consideragdes Finais

Este artigo buscou apresentar parte da producéo artistica do violonista argentino Lucio
Yanel, partindo de uma breve visita a sua historia de vida com foco em suas producde
realizadas nas Ultimas décadas no Rio Grande do Sul. A partir de entdo, foi possivel descrever
algumas das principais caracteristicas do violdo pampeano através de aspectos técnicos e
estéticos. Neste sentido, buscou-se apontar alguns elementos presentes na interpretacédo
musical de Yanel e que aponta para um estilo violonistico pampeano, como ele mesmo
considera. Para tanto, foi apresentada a intima ligacdo do intérprete investigado com o
chamamé, género presente em sua formacdo musical desde sua infancia. Através da
transcricdo da gravacdo de um chamameé, interpretado pelo violonista, foi possivel apontar
alguns destes elementos que caracterizam seu toque violonistico. A analise realizada,
contemplou aspectos de carater melddico e de articulagdo sobretudo, visando apontar
elementos caracteristicos da interpretacdo do violdo pampeano.

E importante ressaltar que Yanel apresenta uma arte desapegada de regras e padrdes,
antes latino-americana e universal, do que regional. Para concluir, podemos inferir que através
do viol&o interpretado por Yanel ampliou-se a difusdo de alguns géneros latinos como a
chacarera, o chamame, o rasguido doble e a zamba “contrabandeados” de paises vizinhos no
cenario da mdasica regional do sul do Brasil. Recordo que, desde sua chegada, o musico
passou a trabalhar com diversos artistas, gravando discos, tocando em festivais, ministrando

aulas, compondo trilhas para cinema e atuando como violonista solo.
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Lucio Yanel, ao lado de outros colegas de arte, ¢ um dos responsaveis pela
introdugdo de uma nova maneira de se executar o violdo solista na muasica popular regional
sul-rio-grandense. Quando chegou ao sul do Brasil, conforme relata na segunda secdo deste
capitulo, “o violao era um mero acompanhador da gaita”, responsavel apenas pelo ritmo e
harmonia, ocupando um papel secundario dentro da musica regional. Com Yanel, o viol&o
solo passou a ganhar ainda mais espaco nos festivais de mdsica nativista do estado, o que
gerou um fascinio pelo instrumento tocado daquela maneira. Assim, a nova geracdo de
musicos violonistas destes festivais, contaminados pelo “estilo” de Yanel, formam junto com

ele um movimento que por ora denominamos Violdo Pampeano.
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Notas

! Sistema musical adotado pelos jesuitas nos paises de colonizagdo espanhola, sobre o qual falaremos
posteriormente.

? Marcello Caminha nasceu na regido da Campanha (sul do RS). Provavelmente por essa raz&o, o musico afirma
gue o Uruguai é mais proximo, em fung¢do da sua vivéncia na regido da Campanha sul-rio-grandense que é
justamente fronteirica ao Uruguai.

® Rasqueados, rasgueados ou rasqueios s&o sinénimos. Esta técnica consiste no ato de rasquear (riscar) as cordas
do viol&o com o polegar ou com os demais dedos da méo direita, tanto no sentido ascendente quanto
descendente.

* O termo birritmia refere-se a presenca de duas métricas diferentes e que aparecem simultaneamente em um
trecho musical

® Hemiola é uma figuragdo ritmica (3:2) que simula a sensacio da métrica binaria em compasso ternario e vice-
Versa.





