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Resumo: Este trabalho ilustra uma visdo endémica do conceito de musica concreta que emerge na
década de 1950 em Toquio. Por meio de um estudo histérico e da anélise de duas obras de Toru
Takemitsu, aprofunda-se em questdes estéticas sobre o conceito de musique concrete no Japdo,
delineiam-se aspectos técnicos da obra de Takemitsu e propdem-se discussdes acerca do contraste
entre a musica concreta de Pierre Schaeffer e nosso objeto de estudo.
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Experimentalism and Musique Concréte in Postwar Japan: Toru Takemitsu's Relief Statique
(1955) and Vocalism AI (1956)

Abstract: This paper illustrates an endemic vision of musique concreéte that rises in 1950's Tokyo.
By means of historical research and the analysis of two works by Toru Takemitsu, it deepens into
aesthetical questions about Japanese musique concrete, evinces technical aspects of Takemitsu's
works and proposes discussions about the contrasts between Pierre Schaeffer's musique concrete
and our object of study.
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1. Matrizes estético-experimentais da musique concréte de Toru Takemitsu

1.1 Introduc¢io da musica concreta no Japao

O material de cunho historiografico que aborda a musica concreta no Japdo ¢
claro ao colocar que a estética estabelecida por Pierre Schaeffer (1910-1995) foi introduzida
ali por Toshiro Mayuzumi® (1929-1997). Estudante no Conservatorio de Paris entre 1951 e
1952 (LOUBET, 1997: 13), Mayuzumi teve contato com a musica de Schaeffer em um
concerto no Salle Gaveau em 1952. O mesmo afirma que "o concerto me causou um choque
tamanho que alterou de forma fundamental minha vida musical" (SHIBATA apud COOK,
2009: 131).

Nao tardaria até que Mayuzumi regressasse ao Japao e compusesse O primeiro
trabalho registrado de musica concreta no pais. Les Oeuvres pour Musique Concrete: X, Y, Z
(1953) ¢ uma pecga que emprega sons de diversas fontes: ataques metalicos, vozes humanas,
ganidos de origem animal e timbres de instrumentos musicais perpassam a obra que totaliza
pouco menos de 14 minutos de duracdo. A composi¢ao foi encomendada pela emissora

radiofonica JOQR — fundada em 1952 e cuja sede era em Toquio.
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E digna de friso a importancia dada por emissoras de radio japonesas & eclosdo da
musica concreta no pais. Além disso, as estagdes também tinham demanda por trilhas
musicais para dramas de radio — ou mangas radiofonicos (LOUBET, 1997: 13). Em 1954,
Mayuzumi compds musica concreta para um drama sonoro intitulado Boxe, com libreto de
Yukio Mishima (1925-1970). Essas obras gerariam material sonoro para pecas musicais.
Relief Statique, de Takemitsu, foi originalmente criada como acompanhamento para um texto
de Yasushi Inoue (1907-1991) e, posteriormente, tornou-se trabalho estritamente musical
(SIDDONS, 2001: 82).

Ainda segundo Siddons, Relief Statique foi composta nos estudios da NHK —
emissora publica de radio e televisdo japonesa situada em Toquio e importante sitio de musica
eletronica no Japao durante a década de 1950. Loubet (1997: 11) esclarece que o estidio da
NHK foi fundado em 1955 "sob os moldes do Nordwestdeutscher Rundfunk [NWDR] de
Colonia" (1997: 11). Destaca-se também a coexisténcia de estéticas musicais produzidas ali.
Ao contrario de estudios europeus, o da NHK abrigou a produgdo de "musique concrete,
musica eletronica, dramas de radio, spots para transmissdo televisiva, € musica para cinema"
(LOUBET: 18). Possivelmente, isso se deve a abordagem altamente experimental dos
compositores japoneses perante as estéticas de vanguarda. Mayuzumi em X, Y, Z influenciou a
musica de sua época compondo uma peca baseada em sua memoria auditiva da obra de
Schaeffer, e o conhecimento que se tinha no Japao acerca de musica eletroacustica era obtido
por meios textuais. Fujii (2004: 64) afirma que foi somente em 1957 que os japoneses
puderam escutar trabalhos de compositores franceses como Pierre Henry (1927) e o proprio
Pierre Schaefter.

Esse experimentalismo seria fundamental ao Jikken Kobo ("Oficina
Experimental"), grupo de artistas da geragdo pos-guerra integrado por Toru Takemitsu.

1.2 Jikken Kobo: experimentacio colaborativa do efervescente Japao

O Jikken Kobo foi um grupo formado por artistas de varias midias em 1951 e que
durou até o final de 1957 (TEZUKA, 2005: 18). Ao todo, quatorze integrantes compunham o
coletivo: trés pintores, um gravurista, um fotégrafo, cinco compositores, um pianista, um
técnico de luz, um engenheiro mecadnico e um poeta e critico. Dada a pluralidade de
competéncias, o Kobo teve produgdes marcadas por seu aspecto transmididtico e colaborativo.
Essa diversidade ndo era refletida no perfil de seus integrantes, em maioria, provindos das
classes média e alta de Toquio.

A integracdo de Toru Takemitsu a Oficina Experimental foi fundamental ao

desenvolvimento da estética musical do compositor. Em seus primeiros anos de carreira,
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Takemitsu associou-se a um grupo chamado Shinsakkyokuha ("Grupo dos Novos
Compositores"), que, segundo Burt (2001: 25-26), serviu como a plataforma introdutéria do
jovem compositor japonés ao publico. O Shinsakkyokuha era um coletivo formado por
compositores de orientacdo nacionalista e conservadora, sendo que alguns de seus membros,
como Fumio Hayasaka (1914-1955) e Yasuji Kiyose (1900-1981), serviram como mentores
para Takemitsu. Por meio de um concerto promovido pelo Grupo dos Novos Compositores, o
compositor conheceu os membros fundadores do Jikken Kobo. Peter Burt (2001: 39) comenta
que o processo de passagem do compositor de sua associacdo antiga a Oficina Experimental
foi fruto, em partes, de uma recepc¢ao pouco acalorada a sua musica no concerto supracitado.

E no Jikken Kobo que Takemitsu encontra meios para divulgar seus trabalhos de
musica concreta. Sabe-se que o coletivo ja realizava concertos multimidia com tape music em
1953 utilizando aparelhos chamados de auto-slide — uma forma primitiva de projetor que
conseguia sincronizar imagens imoéveis e som desenvolvida pela Tokyo Tsushin Kogyo, que
irla se tornar a Sony. A empresa, inclusive, posteriormente auxiliaria o grupo nessa
modalidade criativa (FUJIL, 2004: 66).

Vale ressaltar aqui que o universo radiofonico e o Jikken Kobo atuam juntos no
desenvolvimento dessa faceta de Takemitsu. Relief Statique, como ja comentamos, foi fruto
de um drama de radio e que, futuramente, teve seus sons reaproveitados para se tornar a peca
que estreou em um concerto realizado pela Oficina Experimental em 6 de fevereiro de 1956.
Vocalism AI foi encomendada pela emissora NJB (FUJII: 68) — fundada em 1950 em Osaka
— ¢ realizada em parceria com Shuntaro Tanikawa (1931), poeta muito proximo do Jikken
Kobo (TEZUKA, 2005: 192).

Este trabalho se alicerca ao estudar uma visdo particular acerca de uma estética
fundamental ao desenvolvimento da musica eletroacustica na segunda metade do século XX.
Sob um ponto de vista académico, busca introduzir uma faceta importante, mas pouco
acessada de um dos compositores mais proliferos do periodo, assim como examina o métier

do mesmo neste tipo de produgao.

2. A musique concréte de Toru Takemitsu

Os primeiros experimentos de Toru Takemitsu com musica concreta surgem na
década de 1950. Relief Statique (1955) ¢ considerada a primeira pe¢ca do género de seu
catalogo. Esse tipo de trabalho ¢ uma das facetas relevantes de sua obra ao levarmos em conta

que ele continuou a trabalhar com fape music dos anos 1960 aos 1980. Além disso, a
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composi¢ao concreta de Takemitsu atingiu outras expressdes artisticas, por exemplo, em sua
trilha musical para Kwaidan (1964), um filme de Masaki Kobayashi.

Suas ultimas pecas do género, The Sea is Still ¢ A Minneapolis Garden, estrearam
em 1986. Além disso, Takemitsu trabalhou com musica mista em obras como Cross Talk
(1968, bandoneon e tape), Seasons (1970, percussao e tape) e Stanza I (1971, harpa e tape).

2.1 Relief Statique (1955)

Relief Statique foi estreada via radio pela emissora NJB (FUIJIL, 2004: 68).
Takemitsu comp0s a peca no supracitado estiidio da concorrente NHK.

Segundo Loubet (1997: 14), o estidio da NHK contava com quatro filtros passa
baixa e passa alta, além de filtros de frequéncia variavel, de oitavas e gradagdo Mel.
Geradores de ruido branco e de diversas formas de onda compunham o rol de equipamentos,
assim como um modulador em anel e outro de amplitude. A NHK disponibilizava quatro
aparelhos de gravacdo: um mono, um estéreo, um de seis pistas e outro com velocidade
variavel de registro.

Em Relief Statique, a utilizacdo de todos estes recursos fica evidente em diversas
passagens. A obra abre com uma longa se¢do marcada por um timbre que passou por um filtro
passa baixa. No entanto, o que mais salta aos ouvidos — principalmente se encaramos o
trabalhos previamente como musica concreta — ¢ a ampla utilizagdo dos sintetizadores do
estudio, cujo emprego ndo ¢ caracteristico a esse tipo de composicdo. Ao longo da peca,
varias passagens melodicas podem ser notadas e ndo sdo origindrias de gravacdo, mas de
sintese. Isso da forca a ideia de que os compositores japoneses tinham em mente uma imagem
da musique concrete que se baseava estritamente na memoria musical de Toshiro Mayuzumi e
nos textos aos quais tinham acesso, € ndo pelo contato auditivo que somente iria chegar ao
Japao em 1957.

Em primeira vista, nota-se grande discrepancia entre os dois primeiros minutos da
obra e seu restante: o inicio possui carater altamente ruidoso, que emprega estritamente sons
gravados e modificados. Apesar do restante da peca se utilizar amplamente desse material
apresentado previamente, ¢ notavel a diferenca de fontes sonoras que surge com a introdugao
de material melodico executado por meios eletronicos.

Estes minutos iniciais de Relief Statique podem se dividir em duas partes: na
primeira (Figura 1), um som grave, resultado da filtragem do passa baixa, ¢ predominante,
mas gravacdes diversas sdo executadas sobre o mesmo. A cadéncia que denota o fim dessa
parte ocorre com o silenciar do ruido preeminente anterior, colocando os outros sons pré-

existentes em evidéncia e permitindo a introdug¢do de novos timbres. Aqui, processos como a
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modulag¢do em anel e o emprego de filtros podem ser denotados tanto em ataques pontuais

quanto em sons prolongados.

i

Figura 1: Forma de onda comentada de Relief Statique

A justaposicdo de contetido sonoro torna-se especialmente evidente na quarta
secdo destacada na Figura 1, quando os sintetizadores se mesclam com o ruidoso material do
inicio da pega — como se o compositor desenvolvesse ideias a partir da exposi¢ao prévia das
diversas fontes sonoras. Por exemplo, essa parte de Relief Statique ¢ introduzida pelo grave
som que inicia o trabalho, mas este logo se mistura ao material melddico de notas longas e
esparsas empregado pelo compositor. Em contraposi¢do, a secdo subsequente ¢ introduzida
pela melodia e os sons gravados surgem depois, mas tudo se funde gragas a direcionalidade
descendente que Takemitsu da as frequéncias presentes naquele momento — na marca de,
aproximadamente, 4'50".

A existéncia de temas melodicos recorrentes em Relief Statique dialoga com a
origem do compositor na musica instrumental em um universo particular que sequer podemos
classificar estritamente como a musica concreta.

2.2 Vocalism AI (1956)

Segundo Siddons (2001: 102), Takemitsu pediu para que o poeta Shuntaro
Tanikawa lhe redigisse um texto para ser utilizado em musica concreta. O escritor teria
entregado ao compositor um papel com a palavra "ai", que significa "amor" em japonés. Com

isso em mente, Takemitsu gravou as vozes de um ator ¢ uma atriz recitando-a em diferentes
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tipos de emissdo. Passado um processo de testes e experimentagdes, a fita atingiu a duragao
de 72 horas — condensada na composi¢do que dura pouco mais de quatro minutos. Ainda
segundo Siddons (2001: 102), "dentre as técnicas de gravacao e edi¢do utilizadas na peca",
encontram-se a aceleracdo ou retardamento da execugdo da voz gravada, reverb, assincronia
propositada de uma gravagdo em double-tracking e utilizacdo de posigoes diferentes do
microfone em relagdo ao emissor.

Segundo Fujii (2004: 68), Vocalism Al foi estreada num concerto do Jikken Kobo
no dia 4 de fevereiro de 1956. A peca faz parte de uma trilogia intitulada Vocalism Trilogy
(FUJIL, 2004: 68) que ainda inclui os trabalhos Ki, sora, tori e Clap Vocalism, ambos de
1956.

Acerca da pecga, Peter Burt (2001: p.45) comenta:

Nas palavras de Takemitsu, [Vocalism AIl é o "mais curto e mais longo
poema" de Tanikawa. Os dois fonemas da palavra japonesa ddo todo
material sonoro basico para o trabalho. (...) Apesar da afirma¢ao de Akiyama
[Kuniharu Akiyama, compositor] de que o titulo ndo se refere apenas ao
"amor que flui nas veias do amantes", mas também do "amor do qual os
pequenos passaros cantam" (...), a impressdo geral que se tem do didlogo
homem-mulher ¢ muitas vezes o absolutamente literal e carregado de um
certo erotismo brincalhdo.

Ao escutarmos a peca, atenta-se primeiramente para o fato que Takemitsu ndo
procura esconder a fonte sonora original do material da composi¢do. A voz dos atores ¢é
facilmente distinguivel e o jogo fonético das silabas — embora indissocidveis aqui — ¢
fundamental para Vocalism Al

Pode-se dizer que Takemitsu tem um senso de organizagdo em Vocalism Al que ¢é
determinado pelos sons que utiliza em cada se¢do da peca. Destaca-se em defesa desta
afirmagdo o emprego da predomindncia de uma determinada emissdo vocal sobre a qual sdo
tocados outros tipos de gravagdo. H4 momentos em que a voz surge desacompanhada e até
inalterada, mas com um carater introdutério a partes subsequentes da obra. Ilustramos isso na

figura 2.
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Figura 2: Forma de onda comentada de Vocalism AI

A divisdo em se¢des da peca ndo visa encaixar Vocalism Al em uma forma
classica, mas meramente demonstrar que o universo concreto de Takemitsu se funde com uma
preocupagdo em obter contraste ao longo da obra. A coexisténcia e intercalacdo de sussurros
inalterados com gritos e emissdes prolongadas fortemente transformadas por modulagcdo em
anel estabelece, de certa forma, um paralelo com o futuro trabalho instrumental do compositor
— em que pecas como A Flock Descends Into the Pentagonal Garden (1974) alternam
climaces e pianissimos sem qualquer preparagdo. Mesmo dentro de cada uma das divisdes
pode-se delinear a dicotomia entre a voz modificada versus timbre intacto. Essa dualidade
pode se estender se considerarmos a discrepancia entre as vozes masculina e feminina —
caracteristica explorada pelo compositor na segunda grande se¢do da pega.

O baixo nivel de abstracdo do som presente em algumas se¢des de Vocalism Al
denota um ponto interessante acerca da relagdo de Takemitsu com a musica concreta, em que
se evidencia um carater introspectivo da visdo do compositor acerca da estética, além de uma
contraposi¢cdo ndo-intencional ao ideério original de Pierre Schaeffer — que, provavelmente,

vem do contato tardio de Takemitsu com a obra sonora do francés.
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3. Contrastes entre a musica concreta de Pierre Schaeffer e Toru Takemitsu
Como mencionamos anteriormente, o compositor Toshiro Mayuzumi escutou as

obras de Pierre Schaeffer e introduziu suas ideias no Japao. Assim, a abstragdo de Mayuzumi

da musica francesa foi fundamental para criar uma visdo endémica acerca de musica concreta.

O proprio Takemitsu menciona que concebeu ideias similares as de Schaeffer em

1948:
Um dia, em 1948, enquanto tomava um metrd lotado, eu tive a ideia de
misturar ruidos diversos com musica escrita. Mais precisamente, foi ali que

\

eu me conscientizei que compor ¢ dar significado a corrente de sons que
penetra o mundo em que vivemos.

(...) Eu gravei véarios sons e frequéncias em fita. Cercado por esses sons
diversos, eu descobri que eles me causavam respostas emocionais que, por
sua vez, preservei gravados em fita.

(...) Em 1948, o compositor francés Pierre Schaeffer compds a primeira
musique concrete, baseado nas mesmas ideias que tive. Isso foi uma feliz
coincidéncia para mim. A musica estava mudando, pouco, talvez, mas
estava. (TAKEMITSU, 1995: 79-82)

A semelhanga entre a musica de Schaeffer e de Takemitsu jaz, basicamente, no
uso de sons gravados como elementos musicais. Schaeffer concebeu a ideia do objeto sonoro,
que ele tratava como uma unidade musical. Esse conceito frequentemente vem acompanhado
da sucessdo de multiplos sons curtos na musique concréte, o que torna a abstracdo de suas
fontes dificil e passivel de discussao.

Takemitsu — e, abrangendo nossa visdo, seus colegas japoneses — nao estava
preocupado com essas questdes quando ele criou o que era chamado de musica concreta em
sua terra natal. Pecas como Relief Statique constantemente apresentam sons longos e
discerniveis. Vocalism Al utiliza-se de um jogo semantico com a palavra "amor". Portanto,
Takemitsu e Schaeffer usaram o mesmo material — sons gravados — para criar musicas
muito distintas uma da outra.

Pode-se dizer que a musica concreta japonesa foi influenciada pela composicao de
musica instrumental. X, Y, Z, de Mayuzumi, apresenta uma série dodecafonica em seu tltimo
movimento. A técnica de Takemitsu no género lembra seus trabalhos orquestrais, nos quais

sons longos e sutis sdo suplantados por subitos ataques em tutti.

4. Conclusao

O conceito de musique concréte no Japao pré-1957 € algo endémico e a obra de
Takemitsu deste periodo ndo foge dessa premissa. Motivado por experimentalismo, o
compositor considera o ruido como material expressivo para conceber seu trabalho. Assim,

demonstra uma faceta introspectiva e particular que, presumimos, permeia este tipo de
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composicao do pos-guerra japonés — principalmente ao atentarmos para o emprego de
diversas técnicas externas a musica de Pierre Schaeffer, como o uso de sintetizadores em
Relief Statique ou a colagem de Vocalism AIl. Pode-se argumentar que essa producdo de
Takemitsu ndo se encaixa no conceito de musique concrete que Schaeffer idealizou, visto que
a ideia de objeto sonoro como material primo de composi¢do caminha junto com o emprego
de sons de curta duracdo e advindos de fontes ndo reconheciveis: o que ndo acontece na

musica do japongés, repleta de emissdes duradouras e cuja abstragdo ¢ discutivel.
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