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Resumo: Este artigo busca compreender as diferengas entre a representagdo da loucura feminina e
masculina na opera veneziana do século XVII. A 6pera La Finta Pazza (1641) de Sacrati e Strozzi
inaugurou a cena de loucura na dpera publica de Veneza, fornecendo um modelo musical e poético
para cenas futuras, principalmente femininas. O poema Orlando Furioso (1516) de Ariosto
consiste em uma influéncia literaria importante para essa convengdo, presente principalmente na
representacdo da loucura masculina e no carater comico das cenas de loucura.
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Deidamias and Orlandos: the representation of the feminine and masculine madness at the
venetian opera of seventeenth century.

Abstract: This article seeks to understand the differences between the representations of the
feminine and masculine madness in the venetian opera of seventeenth century. The opera La Finta
Pazza (1641) of Strozzi and Sacrati inaugurated the madness scenes in the venetian public opera,
offering a musical and poetic prototype for the future scenes, especially the feminine ones. The
Ariosto's poem Orlando Furioso (1516) consists in an important literary influence for this
convention, present especially in the representation of the masculine madness and in the comic
feature of the madness scenes.
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1. As cenas de loucura na opera veneziana do século XVII

As cenas de loucura constituiram uma importante conveng¢ao da dpera veneziana
do século XVII, assim como os duetos de amor € os lamentos. A loucura imitada nesse
contexto apresentava, na maioria das vezes, um aspecto comico, muito devido a influéncia da
commedia dell’arte e do teatro espanhol nos drammi per musica venezianos. A obra La Finta
Pazza (1641) do libretista Giulio Strozzi e do compositor Francesco Sacrati, considerada a
primeira Opera publica de Veneza, inaugura essa topica no género operistico, que se
encontrava em constru¢cdo em meados do século XVII. Essa convencado se repete em inlimeras
Operas posteriores, estabelecendo padrdes poéticos, dramdticos e musicais para a
representacdo da loucura na 6pera. Outra conveng¢do do periodo, o lamento, mais frequente do
que as cenas de loucura, também apresenta caracteristicas semelhantes a esse fopos (ARIAS,

2001; KUBO, 2013; MCCLARY, 1991; KUBO, 2013). Uma influéncia literaria importante
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para essa convencao consiste no canto 23 da obra Orlando Furioso (1516) de Ariosto. No
final do século XVII, percebe-se uma diminuigdo significativa no nimero de cenas de loucura
nas operas do periodo. As cenas de loucura ressurgem posteriormente no século XVIII em
obras de compositores como Vivaldi e Scarlatti (ROSAND, 2007).

A loucura, nesse periodo, era conceituada segundo a medicina humoral galeno-
-hipocratica. Essa teoria pertencia a uma ampla tradi¢do, proveniente de Hipocrates, que
defendia que o corpo humano funcionava a partir do equilibrio de substancias chamadas
humores. A loucura era um fendmeno que apontava uma falha no funcionamento da dindmica
dos fluidos (humores) do corpo humano (DINI, 1997). "Para os médicos do Seicento, a
loucura consistia na perda do senso e do uso correto das faculdades mentais" (DINI, 1997: 3).
Entre a extensa tipologia encontrada nesses tratados, eram considerados como os principais
tipos de loucura a mania e a melancolia, causados pelo excesso de bile amarela e bile negra,
respectivamente. Os sintomas da loucura seriam: agitacdo afetiva, alucinagdes, obsessdo por
aquilo que se perdeu ou ndo se pdde ter e instabilidade afetiva. Essas caracteristicas podem ser
encontradas nas cenas de loucura e nos lamentos da Opera veneziana seiscentista (KUBO,
2013).

Apesar de poucas pesquisas sobre o assunto, esse tema foi abordado com profundidade
por importantes musicologos, como Paolo Fabbri e Ellen Rosand. No apéndice Alle Origini,
do livro 1l Secolo Cantante (2003), Paolo Fabbri busca tracar uma genealogia dramatica das
cenas de loucura da Opera seiscentista italiana, vinculando estas com o teatro e a commedia
dell'arte do periodo. Outra pesquisa de referéncia sobre o assunto consiste no livro Opera in
Seventeenth-Century Venice The Creation of a Genre (2007), da pesquisadora Ellen Rosand.
Nessa obra, a autora dedica um subcapitulo a andlise dos aspectos poéticos e musicais das
cenas de loucura da 6pera veneziana seiscentista. Apesar dessas duas pesquisas de referéncia
apontarem em alguns momentos para uma possivel existéncia de uma diferenga entre a
representacdo da loucura feminina e masculina na dpera do seicento, esse tema ainda nao foi

pesquisado de forma especifica.

2. O modelo de Deidamia
Desde a antiguidade, a mulher foi associada ao desequilibrio mental. Hipdcrates
denominou de sufoca¢do da matriz, ou seja, do utero (hystera), um tipo de loucura que

atacava as mulheres jovens. O médico seiscentista Jaques Ferrand (1623), em seu tratado
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sobre a melancolia amorosa, afirma: "Desta forma, nés podemos concluir, sem davida, que a

mulher ¢ em seus amores mais apaixonada e mais atingida em suas loucuras que o homem"
(FERRAND, 1623: 162). Os tratados médicos deste periodo consideram que a melancolia
seria o tipo de loucura mais comum entre as mulheres.

A loucura feminina consistia em uma tdpica frequente no teatro e nos drammi per
musica venezianos. Na commedia dell’arte, as cenas de insanidade feminina eram geralmente
causadas por desilusdes amorosas, sendo muito comum a loucura fingida. Paolo Fabbri (2003)
demonstra como esse padrao influenciou as cenas de loucura na 6pera veneziana seiscentista.
O autor cita inimeras pecas do periodo que encenaram a loucura da mulher: La Pazzia (1589),
de Cucchetti, I pazzi amanti (1596) e Le pazzie amorose (1608), de Riccato, La Furiosa
(1600), de Della Porta, La Pazzia d’Arianna (1622), de Lavinia, entre outras.

A loucura feminina na opera do seicento foi representada principalmente por meio do
modelo fornecido pela primeira cena de loucura do género: La finta Pazza (1641), de Strozzi e
Sacrati. Nesse dramma per musica, a personagem Deidamia finge estar louca para que seu
amado Aquiles ndo lute na Guerra de Troia. As caracteristicas dessa cena foram planejadas
décadas antes pelo libretista Giulio Strozzi, mesmo libretista de La Finta Pazza, e o
compositor Claudio Monteverdi, como aponta Tomlinson (1983) e Fabbri (2003). A
correspondéncia de 1627 entre Monteverdi e Alessandro Striggio apresenta com detalhes
informagdes sobre o processo de criacdo da cena de loucura da protagonista da obra nao
finalizada La Finta Pazza Licori, encomendada para a coroacdo do duque Vincenzo II
Gonzaga.

Nessas cartas, Monteverdi defende que, para a imitacdo da loucura, seria necessario
buscar o afeto de cada palavra isolada, explorando os contrastes caracteristicos da insanidade:
“pois a imitacdo de tal fingida loucura deve levar em consideragcdo somente o presente e nao o
passado e o futuro (por consequéncia, essa imitacdo deve se apoiar na palavra e ndo no
sentido de todo o verso) ” (MONTEVERDI, 2011: 154). Um exemplo dado pelo compositor
seria a necessidade da cantora que interpretasse Licori imitar a guerra quando assim estivesse
escrito - “quando assim falar de guerra, devera imitar a guerra” (MONTEVERDI 2001: 166).
Além dessa caracteristica, Monteverdi descreve a necessidade da atriz que ird interpretar essa
cena de loucura de ser capaz de mudar de humor e de referéncia de género de forma brusca.

E bem verdade que o papel de Licori, por ser muito variado, ndo podera cair em

maos de uma mulher incapaz de se fazer ora de homem e ora de mulher, com vivos
gestos e paixdes contrastantes, pois a imitacao de tal fingida loucura deve levar em
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considera¢do somente o presente e ndo o passado e o futuro [...] as transformagdes se

fardo em brevissimo espaco de tempo, assim como as imitagdes.

[.]

Restara que a senhora Margherita vire ora um bravo soldado, ora temente, ora
ousada, dominando bem os préprios gestos, sem medo nem pudor [...] passaremos
abruptamente de harmonias vivazes e estrepitosas a harmonias suaves e delicadas
para que o texto seja bem enfatizado (MONTEVERDI, 2011: 154).

Esses aspectos planejados por Monteverdi para a cena de Licori podem ser encontrados na
loucura de Deidamia, em que esta assume por um breve periodo de tempo o papel de um
general, pedindo para que seus soldados brandem as armas: “Guerrieri, all’armi, all’armi”
(“Guerreiros, as armas, as armas”). Musicalmente, essa passagem apresenta um concitato,
caracteristica que se perpetuou nas cenas de loucura posteriores. O Stile concitato foi
teorizado por Monteverdi no prefacio de seu oitavo livro de madrigais, intitulado Madrigali

guerrieri et amorosi (1638):

[...] eu propus que uma semibreve Unica deve corresponder a uma batida
espondaica, quando esta for reduzida a dezesseis semicolcheias, tocadas uma apos
a outra e combinadas com palavras que expressam a ira e o desprezo. Eu reconheci
nesta breve amostra uma semelhanga com a paixdo que eu procurava, embora as
palavras ndo sigam metricamente a rapidez do instrumento (MONTEVERDI apud
FABBRI, 2006: 239).

Ellen Rosand (2007) e Paolo Fabbri (2003) nomeiam de belicosa pazzia esse padrao em que a

personagem louca faz referéncias a guerra e ao campo de batalha.

Deidamia:

Ar-mi, ar-mi, ar-mi, ar-mi al-la ma-no, ar-mi al-la ma-no, ar-mi,ar-mi,  ar-mi ar-mial-la

Ex. 1: Trecho da belicosa pazzia de Deidamia (ROSAND, 2007: 600).

Outra caracteristica importante fornecida por La Finta Pazza consiste na
despersonalizagdo da personagem e na identificagdo com figuras mitoldgicas. Na frase Elena
bella io sono, Deidamia assume a identidade de Helena de Troia e inaugura um padrdo que ira
se repetir em inimeras dperas posteriores.

Das caracteristicas musicais e dramaticas presentes na cena de Deiddmia que se

perpetuaram em cenas posteriores, Rosand (2007) destaca:
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[...] mudanca brusca de assunto, padrdes tonais, ritmicos e de rima; exclamagdes
frequentes; expressdes de violéncia, geralmente durante repetidas referéncias a guerra
(bellicosa pazzia), associada a imitagdo de trompetes, e ao inferno, normalmente
marcada pelo uso dos convencionais versi sdruccioli; identificagdo com personagens
mitoldgicos, ilusdes sobre a perversidade da natureza; referéncias a perigos e doencas
imagindrias; inser¢des de discursos anormais - grito, choros, risos e cancgdes; alusdes a
dangas e inesperados e repentinos pedidos de can¢des (ROSAND, 2007: 350).

Além desses aspectos, ha também a alusdo a gestos, auséncia de canto e uma cena de sono no
final, que pode ser considerada como um suicidio em lieto fine, uma referéncia clara a topica
do sofrimento feminino presente em heroinas classicas, como Dido. Das cenas de loucura
feminina que apresentam essas caracteristicas, podemos citar as das personagens Isifile, da
opera Giasone de Cavalli; Lila, da 6pera La ninfa Avara de Ferrari, Cesti; Damira, da dpera
Le fortune di Rodope e Damira de Ziani; Euristene, da opera Helena Rapita, de Freschi;
Publicola, da 6pera Totila de Legrenzi, entre outras (ROSAND, 2007).

Outro padrao que pode ser encontrado nas cenas de loucura feminina consiste em
referéncias a outra importante convengdo do periodo, os lamentos: geralmente um baixo
baseado no famoso tetracorde descendente menor, um dos emblemas da imitagdo da tristeza
no século XVII, e o uso de cordas em tempo ternario, considerado um indicio de lamento nas
Operas desse periodo. A relacdo entre a loucura e o lamento foi abordada por McClary (1991)
e Kubo (2013). A cena da protagonista da dpera Doriclea, de Cavalli, por exemplo, demonstra
bem a relagdo entre a loucura e os lamentos. Em seu delirio, Doriclea muda de género, clama
por armas em stile concitato, muda bruscamente de assunto e de afeto e termina o lamento

com uma cena de sono (KUBO, 2013).

3. A furia e o riso de Orlando
Segundo Busfield (2002), o ntimero de casos de homens loucos registrados nas
pequenas casas de cuidado da loucura do século XVII, instituigdes pré-manicémios, seria
maior do que o de mulheres. O autor associa esse fato a questdo de a loucura masculina ser
mais dificil de se controlar no ambiente privado. A mania seria mais comum aos homens do
que a melancolia, sendo esta ltima associada a uma condi¢gdo comum do isolamento dos
religiosos e artistas. Dessa forma, a loucura masculina, nesse periodo, ¢ descrita como mais
agressiva e menos depressiva do que a feminina.
Apesar do modelo de Deidamia ter influenciado as cenas de loucura seiscentistas
posteriores, 0 que se observa nas cenas masculinas sdo referéncias mais proximas a obra

Orlando Furioso de Ariosto, considerada por muitos autores como a maior influéncia literaria
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das cenas de loucura desse periodo (ROSAND, 2007; COLAS, 2014). Nesse poema
cavalheiresco de 1516, Orlando enlouquece apos ser rejeitado por Angélica. A descrigdo de

sua loucura, no canto 23, apresenta com detalhes o sofrimento do personagem:

Antes do 6dio, da célera e da ira;
Ele cai, ergue o olhar ao céu, suspira.

Cansado cai, e aflito, no relvado,

Fita os olhos nas nuvens, e emudece.
Sem dormir, sem comer, fica parado
Enquanto o sol trés vezes sobe e desce.
A dor aguda o deixa exasperado

E tanto vai crescendo, que o enlouquece.
Ao quarto dia, o furor dele se apossa,
Couraga e malha em furia ele destroca.

(ARIOSTO, 2002: 246).

Este poema de Ariosto foi utilizado por diversos madrigais da segunda metade do século XVI
e em varias operas do século XVII e XVIIIL. A historia de amor de Ruggiero e Bradamante,
outros personagens de Orlando Furioso, também foi utilizada em libretos seiscentistas.

Uma obra que marcou a representacdo da loucura masculina na dpera veneziana do
século XVII foi a obra L'Egisto (1643), de Francesco Cavalli. A cena de loucura de Egisto
apresenta muitas semelhangas com o poema de Ariosto. Egisto enlouquece apos sua esposa
Clori o trair e o abandonar, assim como acontece com Orlando. Outra semelhanca entre as
duas obras ¢ a forma como os personagens descobrem a traicdo: “A loucura de Orlando de
Ariosto ¢ como a de Egisto: ambos personagens perdem a razado quando se deparam com os
nomes de suas amadas e seus novos amantes esculpidos em uma arvore” (COLAS, 2014:
181).

Egisto apresenta uma cena de loucura marcada pelo ciime de Clori. Tristeza e flria se
alternam bruscamente. No poema de Ariosto, Orlando sai enfurecido pelo bosque, destruindo
arvores e perdendo sua razdo, e, ao confrontar Angélica, ndo ¢ reconhecido por esta. Egisto

também se torna “irreconhecivel” ao ser ignorado por Clori:

Quando Egisto confronta sua esposa Clori, que o traiu e que finge ndo o reconhecer,
ele afunda primeiro em desespero (Cavalli, Egisto, 1643, Ato II, cena 1, "Lasso vivo
isso"), e em seguida em loucura. Durante um longo recitativo, (Ato III, cena 5,
"Celesti Fulmini") ele oscila entre roupantes de d6dio, flria e suplica desesperada, e seu
discurso ¢ marcado por repentinas e imprevisiveis mudangas - um sinal claro de que
ele perdeu a razdo (COLAS, 2014: 180).
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Sua irracionalidade real, e ndo fingida como a de Deiddmia, ¢ marcada musicalmente por
mudangas bruscas de afeto em stile recitativo. Sobre a cena de Egisto, Ellen Rosand (2007:
356) diz: "O efeito da irracionalidade ¢ projetado ndo como uma sucessdao de imitagdes, mas
como um actimulo de contrastes". A despersonaliza¢do de Egisto ¢ marcada também pela
identificagdo com um personagem mitologico, neste caso, com o deus Cupido (lo son Cupido)
e com Orfeu (Orfeo sono io), recurso ja utilizado em La Finta Pazza.

Outro ponto importante da influéncia de Orlando Furioso na forma como a loucura
masculina foi representada nesse periodo consiste no carater comico desse poema.
Diferentemente da comicidade da loucura fingida de Deidamia, proveniente da tradicdo da
commedia dell'arte, na loucura masculina, o carater comico consiste na quebra da figura do

heroi. O riso ariostesco, que marca a escrita de Ariosto em Orlando Furioso, trouxe uma

perspectiva cOmica para o tratamento poético da loucura do cavalheiro:

Deste assistir, em si mesmo e nos outros, ao dialogo entre a razdo e a loucura, nasce
algo a que ja se aludiu acima, algo que a critica italiana tem chamado de riso
ariostesco ou sorriso ariostesco [...] O sorriso de Ariosto, como o palco, ao criar
distancia, cria também proximidade. E gracas a ele que o piiblico de qualquer tempo
consegue reconhecer-se nas figuras do Orlando Furioso. Este sorriso nasce, como
ficou dito, da contemplacdo do didlogo entre loucura e razdo. E, mais
concretamente, nasce da contemplagdo do didlogo travado por loucura e razdo
acerca de figuras tradicionais, ainda pouco reverenciadas, como as que
representavam o ideal da cavalaria. A razdo, que parecia abrir novos horizontes,
julgava poder dispensar tais figuras ("desmitifica-las", diriamos hoje), em nome do
valor "definitivo" das novas perspectivas quinhentistas (GHIRARDI, 2002: 19).

Esse aspecto comico encontra-se presente nas cenas do personagem [ro, da 6pera I/ Ritorno di
Ulisses (1640) de Monteverdi, e Jarbas, da 6pera Didone (1641), de Cavalli. Na cena de
loucura de Jarbas, adicionada apds a publicacdo do libreto, o rei enlouquece ao ver sua amada
Didone apaixonada por Enéas. A sua loucura ¢ tratada de forma cdmica e melancélica. O
medo de morrer de fome do personagem Iro, que termina com uma dramatica cena de

tentativa de suicidio, € apresentado inicialmente também de forma comica (ROSAND, 2007).

4. Consideracoes finais

As cenas de loucura da ¢pera veneziana do século XVII apresentam um topos ja
presente no teatro comico do periodo e na literatura. Em relagdo a loucura feminina, pode-se
dizer que ela apresentava caracteristicas muito proximas ao modelo fornecido por Deidamia,

como a belicoza pazzia, o uso de concitato e alusdes ao lamento. Ja a loucura masculina



ANPL‘POM XXVI Congresso da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica — B. Horizonte - 2016
aproxima-se em diversos aspectos do poema de Ariosto, tanto no topico do abandono da

amada e a consequente furia e perda da razdo, como no riso ariostesco, fruto da quebra da
figura do cavalheiro.

Ha diversas outras caracteristicas musicais, poéticas e sociais ndo abordadas aqui que
transformaram essa conven¢do em um grande sucesso dos meados do século XVII. Resta
compreender o que ocorreu para que a cena de loucura perdesse for¢a na segunda metade do

seicento.
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