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Resumo: A presenga da mulher na musica do século XIX pode ser evidenciada em varios relatos
histdricos, entretanto, somente nas ultimas décadas a musicologia tem dado voz a essas mulheres e
contado suas historias. A consideragdo sobre a inferioridade feminina e sua incapacidade
intelectual fez a histéria por vezes manter seu anonimato, contudo, pesquisas atuais como a de
Souza (2013), nos faz considerar que a atuagdo feminina era vasta. Pretendemos entender esses
caminhos e compreender a influéncia delas na histéria de musica brasileira.
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Musicology And its Ways: A Look At The Research On Female Musicians In The Nineteenth
Century

Abstract:The presence of women in nineteenth century music can be evidenced in various
historical accounts , however, only in recent decades musicology has given voice to these women
and their stories told . The consideration of female inferiority and intellectual disability made

history sometimes remain anonymous, however, current research as Souza (2013) , makes us
consider that women's role was vast . We intend to understand these pathways and understand their
influence in the history of Brazilian music.
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1. Introducao

A presenca feminina ¢ vista hoje de forma habitual em todas as areas académicas.
Alguns cursos de formacdo e profissdes, antes predominantemente masculinos, hoje sao
frequentados por mulheres que buscam suas carreiras, conscientes de que, perante a lei,
poderdo ocupar o mesmo lugar que homens. Questdes relacionadas ao género, que denotam
uma suposta incapacidade feminina, tem sido transpostas e muitas mulheres t€ém mostrado
que competéncia e intelectualidade ndo sao determinadas pelo sexo, e que igualdade ¢ questao
de justica. Na continuidade desse processo de formacdo, a atuacdo delas nas mais diversas
profissoes, tem da mesma forma, ultrapassado limites impostos socialmente.

A presente pesquisa, em estagio inicial, pretende através das discentes do INM
(Instituto Nacional de Musica) egressas no final do século XIX (1890-1900), compreender
como foram os processos de acesso, formagao musical e seus desdobramentos para os palcos,
saldes e para a docéncia em musica. Através do levantamento de dados no Arquivo Nacional

e em periddicos que tinham como foco o INM, como a Gazeta Musical, pretendemos
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vislumbrar os possiveis caminhos para a profissionalizagdo musical feminina entre 1890 e
1920.

O interesse pelo periodo déa-se por ter sido este imediatamente posterior ao fim da
monarquia ¢ da abolicdo da escravatura, momento em que muitas reivindicagdes se fizeram
presentes, inclusive relativas aos direitos femininos. Compreendemos, no entanto, que essas
reivindicagdes e conquistas se deram numa trama complexa de poder, resisténcia e
permissividade. Consideramos que esse processo foi paulatinamente permitindo a mulher
acesso aos espacos publicos e a direitos que, ao longo do tempo, tem se igualado aos dos
homens. Esses relatos muitas vezes foram esquecidos nas entrelinhas da histdria, at¢é mesmo
porque a visao de histéria predominante durante algumas décadas, favoreceu essa falta de
visibilidade, pois se pensava numa histéria generalizante e hierarquizante que documentava e
imprimia uma historia que garantia voz as for¢as que estavam no poder.

Ao assentar a lupa sobre o tecido resultante da costura entre memoria e poder, o
pesquisador coloca-se em condi¢des de compreender a teia de forcas que lhe confere
sentido. Memoria e poder exigem-se. Onde ha poder, ha resisténcia, ha memoéria e ja
esquecimento. O carater seletivo da memoria implica o reconhecimento de sua

vulnerabilidade a agdo politica de eleger, reeleger, subtrair, adicionar, excluir e
incluir fragmentos no campo memoravel (CHAGAS, 2003:136).

2. Histéria X Mulheres
A pesquisa sobre a historia das mulheres tem sido um campo de pesquisa recente,
se considerarmos os multiplos campos em que a ciéncia tem se debrucado ao longo da
histéria. De acordo com Scott (1984), o movimento feminista nos Estados Unidos na década
de 60 foi em grande parte, responsavel pelo acender dessa chama.
A historia das mulheres apareceu como um campo definivel principalmente nas duas
ultimas décadas. Apesar das enormes diferencas nos recursos para ela alocados, em
sua representacdo e em seu lugar no curriculo, a ela concedida pelas universidades e
pelas associagdes disciplinares, parece ndo haver mais duvida de que a histdria das

mulheres é uma pratica estabelecida em muitas partes do mundo (SCOTT, 1984:
65).

Para a autora, a principio, as pesquisas eram vinculadas aos aspectos politicos do
movimento, hoje, no entanto, o campo tem se ampliado, inclusive voltando-se ao cotidiano da
vida das mulheres.

No Brasil, da mesma forma, as pesquisas sobre mulheres t€ém durante este periodo
ganhado volume e sendo cada vez mais trazidas a tona, entretanto, consideramos que os
multiplos caminhos percorridos se confundem com os multiplos papéis da mulher na

sociedade, e neste entrelagar, hd ainda muito o que se explorar na tentativa de compreender
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como ao longo dos anos a mulher foi lentamente conquistando seus espagos. Autoras como
Soyhet (2000), Rago (2000) e Abreu (1989), trazem informagdes significativas em relacao a

histéria social feminina a partir do oitocentos, dados estes, que sdo de extrema importancia

para a compreensao dos contextos e dos espagos pretendidos por esta pesquisa.

3. A pesquisa sobre mulheres musicistas

Voltando o olhar para as pesquisas no campo da musicologia tem-se, da mesma
forma, reconhecido que a pesquisa em torno de mulheres musicistas foi esquecida ao longo da
histéria da disciplina. A histéria das grandes compositoras nao perpassava pela historia dos
grandes compositores, até mesmo por considera-las incapazes de adentrar o circulo da grande
musica — como as operas € os concertos. Entretanto, sabe-se, nos dias atuais, que varias
mulheres, apesar de ndo terem conseguido romper com algumas dessas barreiras conseguiram
infiltrar-se em outras praticas musicais € em outros géneros instrumentais ¢ de composi¢ao
obtendo sucesso.

William Weber (1999) ao escrever sobre a institucionalizacdo do canon musical,
considera o aspecto do oficio/artesanato como um dos fatores que levaram a “divinizagao” de
certos repertorios. A concepgao de oficio tinha em si a nogao de perfei¢ao, que “permaneceu
como uma forca poderosa nos escritos dos pensadores musicais romanticos. Confirmando
essa consideragdo o autor, ao se referir a estudos recentes da musicologia, cita Marcia Citron e
sua discussdo sobre os aspectos da profissionalizagdo dos musicos, entre eles, estaria o
conjunto de expectativas e caracteristicas “auto impostas” que determinavam quem, € o que
teriam que compor para que estas musicas se tornassem candnicas. Nesse conjunto de
expectativas as mulheres cabia um espaco subalterno. “Seu argumento € convincente que, até
recentemente, com algumas exceg¢des importantes, compositores mulheres tenderam a
escrever nos géneros intelectualmente menos ambiciosos € menos orientados canonicamente”
(WEBER, 1999: 343).

Mcclary (1993), musicéloga, que tem com um dos campos de pesquisa o estudo
das praticas musicais femininas, afirma que as instituicdes achavam arriscado colocar em seus
programas obras de “grande escala”, como Operas e concertos, compostas por mulheres. E
confirmando o descrito por Weber (1999) descreve que:

A maioria adotou a estratégia de escrever musica que tinha performance e clientela
garantidos; e isso muitas vezes significava compor obras que poderiam ser
apresentadas pelas proprias compositoras ou por uma extensiva rede de musicistas

do sexo feminino que compravam esse tipo de musica para uso proprio (o que
geralmente era considerado como trivial MCCLARY, 1993: 400).
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A musicologia durante seu percurso como campo de pesquisa perpassou por
diversos questionamentos em relagdo a visdo sobre a musica e seus padroes instituidos.
Muitos desses padrdes desconsideravam as questdes sociais. A pesquisa sobre musica acabou
por ndo levar em conta as trocas e intercessdoes que atravessavam os processos da pratica
musical e de sua composi¢cdo. A concep¢do de que o fazer musica girava em torno de algo
“divino”, e que aqueles que o faziam tinham intrinseco um dom ou genialidade, ainda
perpassa a concep¢ao de muitos. Sheperd (1981) em seu texto Toward a Sociology of Musical
Styles considera que no século XIX a concepcao sobre a cultura ¢ que esta estaria dividida
entre aqueles que possuiam e os que nao possuiam um intelecto superior.

Esta premissa por sua vez, da a luz a uma visdo circular ou auto-manutencio da
apreensdo cultural: é somente aqueles com espiritos superiores que podem
compreender as realidades ultimas da arte, no entanto, podem compreender estas
realidades que, pois por defini¢do, t€ém mentes superiores; da mesma forma, aqueles
com mentes inferiores ndo conseguem entender o maximo da realidade da arte, mas

¢ precisamente aqueles que ndo podem compreender aquelas realidades que, por
defini¢do tém mentes inferiores (SHEPERD, 1982: 120).

A musicologia tem sua historia escrita a partir da segunda metade de oitocentos,
neste periodo as concepgdes sobre a mulher e seu papel na sociedade se intercruzavam com
este prisma. Ela era fragil e inferior intelectualmente, sendo incapaz de fazer diversas
atividades na sociedade. Durante minha pesquisa de mestrado (SOUZA, 2013), pude observar
como essas concepcoes de inferioridade feminina repercutiam em todas as dire¢des sociais,
inclusive na musica. Apesar disso pude levantar entre 1890 e 1910 referéncias a 211 mulheres
atuando como musicistas nos palcos cariocas nas mais diversas atividades, inclusive como
compositoras e maestrinas. Dentre os nomes levantados foi possivel constatar a atuagdo de
alunas e ex-alunas do Instituto Nacional de Musica (INM) nos palcos cariocas. Entre elas,
faco destaque a Camilla Conceigao, negra que ingressou no INM em 1890, dois anos apos a
abolicdo da escravatura. Os registros mostram a atuagdo musical de Camilla durante seu
processo de formagdo, atuando em recitais no INM, posteriormente em espetaculos do Teatro
Lirico e como docente do proprio Instituto. Além disso, foi possivel constatar no Jornal do
Brasil de 08 de janeiro de 1903 um antncio sobre sua atuagdo como professora numa escola
livre de musica (SOUZA, 2013: 64).

Augusto (2010) traz informagdes que nos fazem considerar que ainda em 1873, o
numero de mulheres matriculadas na classe de Rudimentos de Solfejo do Conservatorio
Imperial de Musica, que viria a ser posteriormente o Instituto Nacional de Musica, era de 63

enquanto o nimero de homens era de 28. Vale ressaltar que “o acesso de mulheres a
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estabelecimentos de ensino regular ainda era extremamente limitado. Em 1870, todo o
Império possuia 5.077 escolas primadrias, [...] frequentadas por 114.014 alunos e 46.246
alunas” (REIS apud AUGUSTO: 84). Gondra (2000: 96) destaca que, por volta de 1875, no
Rio de Janeiro, capital do pais a época, havia 562 escolas primarias publicas, entre elas,
menos da metade — 223 instituigdes — eram especificamente para o ensino de meninas.
Pereira (2007) ao descrever a peticdo para criacao do curso noturno de musica no
INM, em 1904, faz referéncia a frequéncia quase exclusiva de alunas nos cursos diurnos, e
que estas ndo se envolviam nos conjuntos instrumentais. A criacdo do curso noturno traria a
possibilidade de homens que, possivelmente trabalhavam durante o dia, pudessem estudar nos
cursos da institui¢ao, e dessa forma, comporem os conjuntos instrumentais.
Rodrigues Barbosa' acusava um costume, ao qual estava habituada a sociedade
brasileira, alias até muito recentemente: a de dar as mocinhas de “boa familia”
educacgdo musical, em geral, voltada para o canto e principalmente para o piano, com

a unica funcdo de lhes servir como “prenda casamenteira”, para usar a expressao que
ele proprio empregou (PEREIRA, 2007: 161).

Louro (2000) e Schueler (2008), ao pesquisarem o acesso feminino a educagdo
formal no Brasil, entre tantas outras informagdes, relatam que entre as disciplinas permitidas
as mulheres nas escolas de ensino regular estaria a educagdo musical, o que pode ser uma
pista de onde viria a educacao musical das futuras alunas do INM.

A partir da vinda da familia real para o Rio de Janeiro, no inicio do século XIX,
houve uma grande mudanca no panorama teatral-musical do Brasil. A constru¢ao de diversos
teatros, e a pratica de abertura de saldes residenciais, de clubes e sociedades recreativas para
apresentacdes musicais, foi incorporada pela elite carioca. Autores como Freire (2011), Freire
e Portela (2010) e Leite (1993), destacam que a demanda por apresentacdes foi um dos
motivos da abertura dos palcos as mulheres. Entretanto, as autoras consideraram que esse
acesso aos palcos aconteceu mediante a dicotomia da permissao e do conflito, ou seja, mesmo
diante de um panorama muitas vezes adverso, as mulheres foram paulatinamente
conquistando seu espago nos palcos.

Como pudemos perceber, mesmo sendo consideradas intelectualmente
“inferiores”, varios autores ja mencionados trazem informagdes que destacam a atuagdo
feminina em torno da pratica musical no final do século XIX. A partir do levantamento feito
em Souza (2013), constatamos que além de se inserirem nas praticas musicais, varias
mulheres conseguiram espago para se apresentarem de forma amadora ou profissional como
musicistas nos palcos cariocas. Vale destacar que dentre as 211 referéncias a mulheres

atuando como musicistas levantadas por Souza (2013) somente 3 nomes foram encontrados



mL« XXVI Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa ¢ P6s-Graduagdo em Musica — B. Horizonte - 2016
na literatura especializada consultada pela pesquisa, foram estes o nome de Francisca

Gonzaga, Camilla Concei¢ao e Cinira Polonio, o que nos leva a considerar que muito sobre a

histéria dessas mulheres foi ignorada pela musicologia.

4. Conclusao

A musicologia atual considera a musica de forma vinculada a sociedade em que
esta esta inserida. Como pudemos perceber, varios autores tem se debrugado especificamente
em compreender como a atuagdo feminina em seus multiplos papéis resvalou em direcdes
distintas, inclusive na musica.

Vislumbrando esse cenario, pretendemos, ao dar continuidade a pesquisa iniciada
no mestrado, perceber os multiplos caminhos que levaram mulheres, inclusive negras, a terem
acesso ao corpo discente do Instituto Nacional de Musica na ultima década do século XIX.
Compreendemos, portanto, que o acesso e¢ formagao dessas mulheres teve desdobramentos no
cenario musical, académico e artistico, o que nos faz pretender buscar pistas sobre a formagao
e os possiveis caminhos de profissionalizagdo musical feminina nos dois primeiros decénios
de 1900, até mesmo sobre sua produ¢do no meio artistico do periodo. Além disso, buscamos
entender como a musicologia tem tratado este campo ao longo de sua historia e pretensamente
dar novas nuances a esses caminhos, contribuindo assim com outros pesquisadores que se

debrucem em campos correlatos.
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! De acordo com Pereira (2007), Rodrigues Barbosa era critico musical e foi membro honordrio da Congregacio
do Instituto Nacional de Musica.



