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Resumo: Este trabalho contempla o segundo dos Oito Preliidios para piano' de Olivier
Messiaen, intitulado Chant d'extase dans un paysage triste. Buscando integrar analise musical
e construgdo interpretativa, o trabalho identifica na obra relagdes entre elementos de simetria,
estruturagdo formal e carater expressivo, relacionando-as com o titulo indicado pelo
compositor e, dessa forma, conduzindo a implicagdes interpretativas da obra.
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Chant d'Extase dans un Paysage Triste: Relationships between Elements of Symmetry,
Formal Structure and Interpretive Implications

Abstract: This paper looks on the second of Eight Preludes for piano by Olivier Messiaen,
titted Chant d'extase dans un paysage triste’. Seeking to integrate musical analysis and
interpretive construction, the paper identifies in the work relations between symmetry
elements, formal structure and expressive character, relating them to the title indicated by the
composer and thus leading to interpretive implications.

Introducao

Este texto ¢ produto do projeto de pesquisa Estudos sobre tempo e performance
musical, cuja intencdo ¢ se alinhar a propostas que procuram estudar e compreender a
musica enquanto manifestagdo temporal, considerando a performance e a percep¢ao
estésica como dois elementos indissociaveis do processo analitico.

Partilhamos da premissa apresentada por Moreira, segundo a qual “a percep¢ao
musical ¢ parte integrante do processo de analise, por constituir o ponto de contato entre o
som musical e o intelecto do analista” (MOREIRA, 2008: 224). Dela decorre que, se a
percepcao musical se d4 mediante uma performance que se desdobra no tempo —
considere-se aqui também a leitura silenciosa ou realiza¢cdo mental de uma obra —, entdo

performance e temporalidade devem ser componentes fundamentais do processo analitico.

Isso ¢ ainda mais verdadeiro quando a analise tem propdsito participativo ao longo
de um processo de constru¢do interpretativa. Ao executar uma obra musical a partir de sua
nota¢do, o intérprete a restitui ao tempo, o que requer um planejamento criterioso do fluxo

dos eventos. Esse planejamento considera diversos parametros que se apresentam ao



intérprete, por um lado, por meio do conhecimento tacito ou intuitivo e, por outro, a partir
de dados decorrentes da pratica analitica. Para John Rink, o processo de andlise, quando
conduzido pelo proprio intérprete, caracteriza-se pela particular atengdo as funcdes
contextuais dos aspectos musicais e aos meios de projetd-las. Ao intérprete-analista,
interessa, sobretudo, o delincamento formal e o contorno da obra concebidos

temporalmente (RINK, 2002: 36).

E clara a convergéncia entre esse entendimento de Rink e a concepgio temporal de
Olivier Messiaen (1908-1992), para quem a forma musical corresponde a projecao da obra

no tempo na medida em que determina a ordenagao e as proporc¢des dos eventos.

Para esse estudo, elegemos o preluadio Chant d'extase dans un paysage triste
por apresentar, em sua estruturagdo formal, um conceito muito caro a Messiaen: a simetria
inversional (ou simetria por espelho). Provavelmente a mais reconhecida manifestagao
deste conceito na producdo de Messiaen ¢ o Ritmo Nao Retrogradavel (RNR). Utilizado
fartamente pelo compositor, o RNR tem grande potencial de subverter a linearidade
temporal, uma vez que, lido no sentido inverso, resulta na mesma figuracdo que se

apresenta no sentido original (ver Fig. 1).
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Figura 1: Exemplo de um ritmo néo retrogradavel simples

Chant d'extase dans un paysage triste apresenta essa mesma natureza
palindromica e, ao longo do texto, veremos como ela se relaciona com outros elementos da

peca, como textura e carater expressivo.

Chant d'extase dans un paysage triste

Chant d'extase dans un paysage ¢ o segundo dos Huit Préludes pour piano de
Olivier Messiaen, que foram compostos entre os anos de 1928 e 1929, periodo no qual
Messiaen estava concluindo o curso de composi¢dao no Conservatorio de Paris. Apesar de
serem obras inaugurais da producdo do compositor, neles ja se pode identificar tracos
composicionais que se tornariam representativos na producdo posterior de Messiaen, como
o uso de Modos de Transposi¢des Limitadas (MTL) e, principalmente, principios
definidores da concep¢do de tempo musical do compositor, como Ritmos Nao

Retrogradaveis e demais relagdes de simetrias, valorizagdo de tempos assumidamente



lentos e notacdes que ndo obedecem a hierarquia imposta pelos conceitos de pulso e de

compasso.

Relac¢des entre forma e textura

A breve andlise que se segue busca demonstrar como Chant d'extase dans un
paysage triste reflete em sua estruturacao formal a projecdo de uma simetria inversional.
Através da analise dos materiais internos de cada secdo da peca, tendo como foco principal
o0 parametro textura, pretende-se relacionar essa proje¢do formal a um processo de
adensamento e dilui¢do textural que, ao fim, conduz a uma hipétese interpretativa segundo
a qual esta construgdo traduz a intengdo expressiva contida no titulo da peca.

O preludio apresenta trés se¢des principais que compdem a estrutura abaixo:

[A-B-C-B-A]

Parte A (c.1 - ¢.24): Com indicagdo de carater Lent et triste, a Parte A se
subdivide em trés subsecdes: [a-b-a'].
Subsecao a (c.1 - ¢.8): A subsecio a tem textura a duas vozes construida sobre

o Segundo MTL, que corresponde a Escala Octatonica (ver Fig. 2).
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Figura 2: Trecho da Subsecfo b. Segundo Modo de Transposi¢des Limitadas - Escala Octaténica

A voz inferior caracteriza-se por absoluta estabilidade ritmica (utiliza apenas
colcheias) e pouca movimentagdo no parametro das alturas: dos oito compasso do trecho,
quatro apresentam um ostinato que alterna as notas Do# e Ré#. A voz superior também
tem pouca movimentagdo ritmico-melodica, ainda que apresente mais variantes do que voz
inferior. Todas essas caracteristicas adicionadas a pouca intensidade de dinamica (ambito
de pp a p) conferem grande monotonia ao trecho, o que corrobora o carater lent et triste

indicado pelo compositor (ver Fig. 3).
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Figura 3: Subsecfo a. Chant d'extase dans un paysage triste, c.1 - ¢.8

Subsec¢ao b (c.9 - c.16): A subsecdo b traz uma sonoridade mais densa em
relacdo a anterior. Sao trés camadas de escrita acordal, com as seguintes caracteristicas: 1)
a camada superior traz efeitos de ressonancia em dindmica ppp; 2) a camada central
apresenta uma melodia de acordes que remete ao fragmento melddico do final do c.4 da
subsecdo a; 3) na camada inferior ocorrem acordes cuja funcdo é prover sustentagdo
harmonica.

O adensamento da textura ¢ complementado pela intensificacdo de dinamica
promovida pelo canto, en dehors e mf, que emerge da melodia de acordes na camada

central (Fig. 4).
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Figura 4: Trecho da Subsecio b. Chant d'extase dans un paysage triste, c.12 - c.14



Subsecao a' (c. 17 - 24): A Subsecio a' reapresenta o material da subsecao a,

porém mantendo a textura acordal e a sonoridade mf da Subsecio b (Fig. 5).
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Figura 5: Trecho da Subsec¢éo a'. Chant d'extase dans un paysage triste, c.17 - ¢.20
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Parte B (c.25 - ¢.33): A Parte B tem textura semelhante a da Subse¢do b da
Parte A: trés camadas, com material de ressondncia na camada superior (ppp), canto na
camada central (mf), e acordes de base harmoénica, agora quebrados em arpejos de
semicolcheias, na camada inferior (pp).

Vale notar também um importante fator de unidade entre as partes A e B, que
se manifesta a partir de projecdes compositivas® do ostinato Do# - Ré# da voz inferior da
Subsecdo a em trés dimensdes temporais: 1) nos efeitos de ressondncia da camada
superior, nos quais a alternancia entre DO# e Ré# ocorre em tempo de colcheias,
equivalente ao original; 2) nos trinados do canto na camada central, com alternancias de
curtissimo prazo; 3) nas notas de apoio do canto, em minimas pontuadas, também na
camada central, com alternancia de longo prazo (Fig. 6). O efeito da projecdo compositiva
nesses trés niveis temporais induz a percepc¢do de diferentes fluxos de tempo sobrepostos.
Isso explica porque este recurso foi tdo cultivado por Messiaen, para quem ndo havia

"tempo real” mas sim a "pluralidade de tempos proprios" (MESSIAEN, 1994: 16).
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Figura 6: Trecho da Parte B. Chant d'extase dans un paysage triste, ¢.25 - ¢.29.

Parte C (c. 33 - c.40): Apesar de também se apresentar em trés camadas, a
Parte C constitui o ponto méximo de adensamento textural do preludio. Dentre os fatores
que contribuem para isso estdo a maior intensidade de dindmica da pega (f nos cantos) e o
sentido de compressdo promovido pela escrita em canone dos cantos (tal qual um stretto) e
pela proximidade entre as camadas. Temos entdo os cantos apresentados nas camadas
extremas e um material de preenchimento harmdnico na camada central.

A Parte C ¢ constituida por uma frase de quatro compassos que ¢
reapresentada um tom acima, totalizando oito compassos. Aqui também podemos
identificar indicios da proje¢do compositiva do principio da alterndncia do ostinado da
camada inferior da subse¢ao a. Na segunda frase da Parte C todo o material ¢ transposto,
entretanto, nas notas superiores do material de preenchimento harmoénico notamos a
alternancia de Do# e Mib, correspondentes enarmoOnicos das notas do ostinato original.

(Fig. 7).
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Figura 7: Trecho da Parte C. Primeira frase e inicio da segunda frase de Chant d'extase dans un paysage
triste, .33 - ¢.37.

Aqui chegamos ao elemento central da simetria inversional que se projeta na
estruturacdo desse preludio. A partir desse ponto, occorre uma retrogradagdo praticamente
exata das partes A, B e A'. O que caracteriza a forma ndo retrogradavel dessa peca e a
diferencia de outras pecas cuja estrutura corresponde igualmente a [A-B-C-B-A], ¢ o fato
de as secdes internas de A também serem retrogradadas no A final, resultando na

estruturac¢ao abaixo:

[(a-b-a')-B-C-B-(a'-b-a)]

Considerando que a diferenga entre as subsecdes a € a' ¢ a textura mais densa
da segunda, e que a relagdo entre as partes A, B ¢ C também ¢ de gradativo adensamento
textural, a experiéncia auditiva desse preludio resulta na percepcdo de uma simetria
inversional ndo apenas do ponto de vista da forma, mas também pelo parametro da textura:
um processo simétrico de adensamento e dilui¢do textural tendo a Parte C como elemento

central.



Hipotese interpretativa

A partir dos dados analiticos expostos acima, procuramos deduzir implicagdes
interpretativas tendo como ponto de partida o titulo do preludio: Chant d'extase dans un
paysage triste.

A primeira vista, um canto de éxtase em uma paisagem triste parece uma
imagem carregada de antagonismo. Entretanto, a estruturacdo formal com base na simetria
inversional se mostra ideal para manifestar musicalmente esta imagem, especialmente da
maneira como foi construida por Messiaen.

A monotonia caracteristica da Parte A - resultante da pouca atividade ritmica,
da ndo direcionalidade das escalas simétricas como os MTL*, da reduzida intensidade de
dindmica e da textura rarefeita - manifesta perfeitamente o carater lent et triste indicado
pelo compositor. E uma monotonia que sugere a auséncia de energia e vivacidade que se
percebe em situagdes de tristeza. Por ser a secdo que abre e encerra a obra, a Parte A ¢ a
que envolve é circunda as demais. E uma paisagem, uma paisagem triste.

A Parte B recebe a indicagdo un peu plus vif. Trata-se de uma indicag¢do de
andamento, mas também de natureza expressiva, vif. H4 mais vida nesta se¢cdo do que na
anterior. Apesar do adensamento textural e do crescimento da intensidade de dinamica em
relacdo a Parte A, o material musical da Parte B tem mais leveza em ser carater. Nessa
secdo a musica flui, desimpedida, em oposi¢do ao fluxo mais arrastado da Parte A.
Contribuem para essa leveza a delicadeza da figuracdo de ressonancia da camada superior,
as figuracdes em trinado no canto central e a fluidez do acompanhamento harmoénico
desmembrado em semicolcheias na camada inferior. Acrescento a esses fatores o centro
tonal maior desta Parte B (Fa# Maior). Sabendo do fascinio que o canto dos passaros
exerciam em Messiaen, as caracteristicas desta Parte B nos permite imaginar cantos de
passaros conferindo vida a paisagem anteriormente triste ¢ conduzindo a um momento de
éxtase que se efetiva na Parte C.

Assim, a Parte C constitui ndo apenas o eixo estrutural da pe¢a, mas também -
e principalmente - o ponto de maior carga expressiva, o canto de éxtase. Este canto ¢ o
unico ponto da peca que recebe a orientacdo fres expressif, acompanhada da indicacdo en
dehors para os cantos em canone.

A expressdo éxtase implica sair de si ou elevar-se por efeito de exaltagdo
mistica ou de sentimentos muito intensos. E significativo que os cantos nas segdes
anteriores tenham aparecido sempre na camada central, envoltos por outros materiais,

enquanto aqui soam, em canone, nas vozes extremas.



Outra sensacdo que frequentemente acompanha os estados de éxtase ¢ a
alteracdo ou mesmo a perda de sentidos. Um dos efeitos da escrita em canone ¢ a audi¢ao
em defasagem, subvertendo a percepcao de um eixo temporal. Essa audi¢do em defasagem
de um mesmo material produz uma sensacdo semelhante a turbidez visual, a percepgdo de
imagens duplicadas. O enfraquecimento de uma referéncia temporal ¢ potencializado pela
ritmica deslocada do acompanhamento na camada central (Fig. 7).

Assim, acreditamos ter demonstrado a grande coeréncia composicional que
existe, neste preludio, entre estruturagdo formal, textura e carater expressivo. Entendemos
também que o tratamento de forma integrada desses parametros por parte do intérprete,
assim como a percepcdo da secdo central da peca como seu eixo expressivo, podem
contribuir de forma decisiva para que a carga expressiva da obra se manifeste de forma

mais efetiva na performance.
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Notas

! Huit Préludes pour piano.

? Ecstatic Song in a Sad Landscape.

> A projecdo compositiva ocorre quando ideias musicais de superficie sdo projetadas ou
expandidas em niveis mais amplos. Informag¢des mais completas sobre este principio
composicional podem ser encontradas em [ntroduction to post-tonal theory (STRAUS,
2005: 103-106).

* As escalas simétricas ndo tem pontos de partida / chegada perceptiveis, tio pouco uma
direcionalidade implicita como a que existe na escala diatonica - e a relacdo sensivel-tonica
- da forma como ¢ utilizada pela musica tonal. Assim, as escalas simétricas tendem a
produzir materiais musicais que sugerem temporalidades ndo lineares e/ou ndo
direcionadas.



